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El estudio del humor y de la caricatura politica resulta decisivo para reconstruir
los debates politicos ocurridos en la historia del Pert. La investigacién
tradicional ha desaprovechado un objeto donde pueden observarse no solo un
conjunto de tensiones ideol6gicas sino la producciéon de estereotipos asociados a
patriarcalismos constitutivos, a formas de racializacién y a colonialidades
diversas. En todo caso, el humor es un arma que puede reproducir tanto una
relaciéon de poder como denunciarla. A partir de la lucha entre “caceristas” y
“pierolistas”, este libro muestra las bases mismas de la construccién de la nacién
y de una clase politica cuyas herencias y cambios merecen una risa y siempre un
comentario critico.
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INTRODUCCION

A fines del siglo XIX en Lima, luego de un periodo republicano
marcado por las guerras que reafirmaran la independencia, el conflicto con
Chile y la posterior ocupacion de Lima, se produce una de las mas encarnizadas
guerras civiles de la historia: la lucha por el poder entre Andrés A. Caceres y

Nicolas de Piérola.

Nunca antes se habfa librado una batalla ideolégica y mediatica tan
intensa y violenta en torno al poder. Y, en esta etapa, la caricatura politica
protagonizé grandes y contundentes espacios dentro de la prensa combativa
de un bando y otro. Certeros ataques del lapiz, la pluma y la represion en la

carrera por el sillén presidencial.

La caricatura, constituida en un valioso aparato ideolégico, desplegd una
batalla donde la satira y el humor (aliados a la literatura) jugaron un rol fundamental
en la lucha por revelar verdades, legitimar ideas, negar la ideologfa del otro; cuando

no en la propia busqueda de la hegemonfa en manos de ambos caudillos.

Alo largo de toda su produccion, la caricatura politica de este segundo
militarismo, reflejé la desmitificacién del ideal de reconstrucciéon nacional
frente a la responsabilidad de los partidos politicos situados en el poder
tras la nefasta guerra con Chile. Pero, por otro lado, la prensa reclamaba un
gobierno efectivo que devolviera al pafs la esperanza y el legado “glorioso”

de su historia en América del Sur. Este imaginario de grandeza, de nacion y



de honestidad politica, visti6 los peridédicos con caricaturas que reflejaban el

sentir del pueblo: rechazo, indignacién y oprobio.

En medio de este combate se dio un interesante surgimiento del arte
de la pluma y el lapiz, con sus respectivos matices e influencias de las otras
luchas ideoldgicas politicas en otras latitudes y como el legado de las épocas
independentistas, el inicio y apogeo de la satira y el humor como poderosos
recursos simbolicos. En la pluma, aparece la letrilla o epigrama, técnica literaria
que en pocas lineas y con una rima picante y picona descargaba la critica
mas filuda, finamente elaborada y profundamente ideolégica que promovia el
oprobio de las masas en contra del enemigo politico. Una vieja sentencia que
viene de los inicios de la republica decia de ella: «A la abeja semejante para

que cause placer, el epigrama ha de ser pequeno, dulce y punzante.

La letrilla acompafiaba a la caricatura, ese ejercicio caustico del lapiz
que, mediante el humor y la satira, deformaba al enemigo y lo retorcia entre sus
lineas, ridiculizandolo y exagerando sus desdichas, colocandole el san benito
de la inquisicién mas justa en la plaza de la opinién publica. La risa, producto
de la caricatura, antecedia a la reflexién, como acto implicito, no dicho ni
expresado, oculto subliminalmente dentro del colectivo social, presente y, a la

vez, silente como la propia ideologia de su tinta.

El humor como esencia del chiste, la comicidad e hilo conductor de
la caricatura adquiere, en este sentido, un caracter provocador por «contraste

de representaciones», como dirfa Freud, en donde se halla un sentido en



lo desatinado y se pasa del desconcierto al esclarecimiento (1970: 10). Del
retorcimiento de un trazo, de la ridiculizaciéon de un politico y de la vejacion
contra el simbolismo patrio se puede hallar un sentido y un esclarecimiento: la
denuncia y el develamiento de aquello oculto que puede resultar mas caustico
que cualquier editorial de panfleto. La caricatura politica decimonodnica sera
esa verdad entre lineas que, en medio de lo comico y transgresor, colocara
al centro del pueblo mismo una historia real, desnudando al politico y
despojandolo de cualquier privilegio, para burlarse de ¢l y su discurso, asi

como develar la injusticia, el ansia de poder y la desigualdad.

En este sentido, la burla, como primera manifestacién del contacto
entre la caricatura y lector, serda esa punzada incomoda que arrebataria
esa categoria de lo politicamente correcto o lo politicamente moral, pues
expresarfa esa incomodidad y desconformidad que, en primera instancia
muestra toda caricatura politica: no es igual la burla personal que la burla
social, pues la segunda esta orientada al deterioro en grandes magnitudes

(Gonzalez Ramirez 1955: IX).

De esta manera, la practica se hizo mas intensa que las propias ideas,
la prensa protagonizo el enfrentamiento que se produjo desde la creatividad
de sus caricaturistas y columnistas, algunos de ellos intelectuales consagrados
y otros an6énimos, que plagaron el papel de cuanta prosa y trazo irreverente
se permitiese. No es desatinado decir acaso que este combate finisecular por
el poder fue mediatico (si se compara el término con la actualidad y el boom

de los mass media y las nuevas tecnologias de la informacion), pues no solo



se utilizo el arte de la letra y la caricatura, sino también la industria grafica
primigenia para la impresion de panfletos y periddicos que se publicaban
eventualmente. Quiérase o no, tecnologia aparte, la época de estudio es
totalmente comparable con cualquier otra batalla mediatica contemporanea

por el poder.

Lo que se pretende demostrar, en primer lugar, es como la caricatura
politica florece y se va configurando a partir del uso de los iconos de la nacién-
estado para denunciar la corrupcion y ansia por el poder, apuntando con ello
a una hegemonfa militar que se hace de él ad vomitum y que, con suerte, logra
cumplir un ciclo en el sillén presidencial o acaba siendo derrocado por otro
opositor. Se trata de demostrar como la imagen de nacién puede adquirir
una imagen etérea, femenina y abstracta que no es mas que la representacion
misma de un imaginario copiado, tomado de un ideal europeizante, blanco,
letrado, en un pais que se siente republica en medio de la desigualdad y
exclusién de sectores subalternos (indigenas, esclavos libertos, obreros y
pobres) no considerados como pueblo detras del propio discurso politico de
“por el pueblo y para el pueblo”. En muchas de estas caricaturas, la imagen
de la patria asume la figura de la “madre”, la mujer que, por inspiraciéon de
los vientos libertarios de la Francia revolucionaria, se instala en cadena en los
diferentes paises latinoamericanos en tanto van logrando la independencia.
La republica peruana adquiere asi la figura femenina como una estampa
maternal que, a su vez, le recuerda la tierra y establece el sentimiento de

pertenencia, configurando su espacio territorial, pero al mismo tiempo
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inspirando el respeto tanto por el vientre que da la vida, como el seno que
alimenta. Bajo esta concepcion, la lectura de la mujer, de la patria, se imprime
a lo largo de las caricaturas de esta época como la imagen divina, persistente
y sagrada que le recuerda al politico, al caudillo y al revolucionario la esencia
de sus ideales generados de libertad, de unidad e identidad, en medio de la

lucha por el poder.

Un segundo momento de este analisis se centra en el politico como
personaje objetivo del descontrolado trazo que lo deforma y lo condena,
lo interviene y lo coloca al centro de la burla. Denuncia frontalmente su
concupiscencia y abaste a la opiniéon publica de inmenso poder de decision,
mediante el escarnio y la recuperacion de los ideales de integracion, progreso
y nacién del discurso republicano, en medio de la reconstrucciéon de un
pais azotado por un enfrentamiento politico sin precedentes y un debate
intelectual por el progreso y la nocién de patria. El escenario se da en medio
del Segundo Militarismo y el enfrentamiento entre dos bandos politicos: el
de Caceres y el de Piérola, dos caudillos que protagonizarian la mas violenta
guerra civil en la historia del Pert y cuyo azuzamiento estuvo en manos de
la caricatura politica. Aparece la prensa “cacerista” y “pierolista”, ambas con
produccion de caricaturas en grandes y privilegiados espacios en medio de
no menos causticas letrillas, epigramas y editoriales. Pero también hay que
ubicarse frente al rezago de un discurso nacionalista que, mientras los otros
paises del cono sur americano abrian sus puertas a la migracion europea y

buscaban insertarse en la economia mundial con la inyecciéon de mano de
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obra extranjera y la consolidacion de una Nueva Europa, en el Pert se buscaba
revalorar el “pasado glorioso” como imaginario de lo que fuimos y podemos
volver a ser, mientras paradéjicamente se segregaba alos personajes que la propia
economia invisibilizaba, se vanagloriaba de un pasado incaico esplendoroso,
pero se relegaba al indigena a un circulo subalterno. Y, por otro lado, aparece
el discurso anarquista de Manuel Gonzalez Prada, con el cual increpa a todos
los partidos el hecho de no haber logrado la idea de nacién y mucho menos
restaurarla después de la derrota con Chile, como también se consagraria el
libre pensamiento y su discurso de progreso anticlerical con eco en sendos
argumentos académicos y culturales sobre la oportunidad de la migracion
europea al Pert y la “mejora de la raza”, desatando un clima de conflicto de
intereses entre Estado, Iglesia y libres pensadores. Asi también, se publicatia
la tesis E/ porvenir de las razas en el Peri, de Clemente Palma, en las postrimerfas
del siglo XIX, en plena efervescencia por la modernidad y el progreso, pero en
medio de la cada vez mas evidente desigualdad y exclusién. Con toda esa gama
de antecedentes, la caricatura politica se encargarfa de develar estas relaciones

de poder y lo que los anhelos particulares ocultaban.

Un tercer aspecto, esta ligado al lado mas oscuro del combate ideoldgico
y esta estrechamente relacionado a la violencia grafica, ideolégica y social en
la que el pueblo se vio inmerso en los afnos previos al estallido de la ultima
Guerra Civil del siglo XIX. Aparece una caricatura violenta, que desuella el
cuerpo, lo interviene, lo retuerce y lo asesina, en el mismo tono burlesco de

las comedias antimonarquicas o en el malabar de juglares que danzan sobre la

12



muerte del enemigo y se regocijan en la caida del opositor, cabeza cercenada
en alto. La caricatura aparece mordaz, ondeando una bandera politica e
integrando también esa lista de periddicos que reflejaban ese deseo y goce por
la ridiculizacién del otro, siempre dubitativa entre el servicio al pueblo o el
servicio al poder. La imprenta, en este sentido, ha sido crucial en el proceso
de la produccion y reafirmacion de ideologias a lo largo de la historia. Y, en
este perfodo, no se puede dejar de comparar su existencia con aquella pieza
clave que en el ajedrez tiene que ser eliminada. Asi, “caceristas” y “pierolistas”
desplegaron una encarnizada batalla por las imprentas con la finalidad de acallar
este poderoso aparato ideologico y enmudecer la voz de la letrilla y la caricatura.
Este tercer aspecto propuesto en este libro tiene que ver con el uso del poder y
la consecuencia de la censura: una caricatura que reaparecerfa clandestinamente
con tal violencia que exacerbarfa a la propia sociedad y servirfa de soporte al
discurso anarquista contra el estado-nacién y su incongruencia moral. Una
época donde el caudillismo se enquista en Palacio de Gobierno y la democracia

es tan corta y fragil, al mismo tiempo que utopica.

Tres momentos y tres puntos de vista alrededor del poder a través
de las representaciones de la caricatura politica muestran la decadencia de un
proyecto nacional y devela que, efectivamente, como dirfa Anderson, es una
comunidad politicamente imaginada en la que nadie logra (re)conocerse entre
sf (1993: 23), pues no logra incorporar a sus diferencias y diversidades en un
todo, dejando de lado hondas heridas y alentando la eterna lucha de clases por

el acceso a los beneficios de un Estado ausente y lejano.
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Hay en estas caricaturas un reflejo singular de la percepcion del orden
social mediante la metafora, la deformacion y la burla. Nos encontramos
frente a una de las interpretaciones mas remotas del ejercicio de poder en la
naciente republica peruana, un testimonio grafico, una innegable memoria
ladica y perpetua que refleja los viejos imaginarios de nacién, patria y
progreso. No hay, siquiera, un testamento mas elocuente como el legado
de los caricaturistas que fomentaron la aparicién de otro gran fenémeno:
la opinién puablica. LLa misma a la que se debid por entero y en la que se
entretejieron los mas vividos, pero irreconciliables, imaginarios, en un espacio

tan propicio como los finales del siglo XIX.

Las representaciones caricaturescas no hicieron mas que interpretar
ese sentimiento frente a lo politico, ese arraigo en el pueblo desde donde
se siente el discurso politico mismo vy, a la vez, cuestiona el poder, lo
descarna, lo arranca y lo muestra ante el riesgo de la traiciéon a los ideales,
para desenmascarar otros discursos y denunciar la banalidad de la politica,
la corruptela y la inmoralidad. La caricatura, en este sentido, consolida de
manera importante su aspecto social por haber ingresado al debate mismo por
la opinién. Pero también, y esto ha de observarse en la presente investigacion,
esta al servicio de las ideologias que, haciendo uso de su ingrediente caustico,
pueden traicionar al propio pueblo y situar el debate politico en medio del
ansia mas desbordada por el poder, mientras existe en paralelo una vergonzosa

desigualdad social y exclusiva del otro en el imaginario de la nacion.
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Capitulo I

La representacion femenina de la patria



LA PATRIA EN DISPUTA

Habria que definir en principio cuales son las diferencias categoricas entre
lo que se conoce como patria y naciéon. El término patria hace mencion a la
paternidad de la tierra, al espacio fisico, geografico donde se nace y donde
yacen los antepasados; su uso como término se remonta al mundo clésico,
aproximadamente al siglo VIa. C.,en quessignificabaaquello que era transmitido
de padres a hijos, como un legado o tradicién. Por su parte, el concepto de
nacién aparece luego de la Revolucién Francesa y norteamericana, como un
traspaso del significado de reino al nuevo orden. Patria, por tanto, es ese

espacio fisico o herencia paternal en el que la nacién se instala como orden.

En un sentido simbdlico, la patria, al ser considerada como tierra, es
innegablemente femenina si tomamos en cuenta como en las propias culturas
precolombinas la pachamama, la madre tierra, es un poderoso simbolo de la
tertilidad y la generosidad con el hombre, pues produce lo que este consumira;
lo acogera y lo sostendra a lo largo de su existencia pasajera, pues la tierra, la
patria, es eterna. La nacién, en tanto representacion de la virilidad del orden
simbdlico, rige, domina y abarca a la patria. La nacién es la representacion
masculina de la politica, del Estado, del ideal de unidad e integracién donde,
en apariencia, se vive bajo el bienestar de un espacio creado en torno a la
tierra. Como dirfa Bhabha, la metifora de la nacién transfiere el sentido del

hogar y la pertenencia (2002: 176).

Fue el XIX el siglo de la creaciéon de los estados-nacion vy, en este
sentido, el estudio de la historia, que partiera de la nocién de “individualidad

histérica” y servirfa para reafirmar el concepto en la formacion de la nueva
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REPRESENTACIONES DE LA NACION EN LA CARICATURA POLITICA DE LA GUERRA CIVIL ENTRE ANDRES A. CACERES Y NICOLAS DE PIEROLA (1892-1896)

republica (Dager Alva 2009: 25). La historia iba a la busqueda del pasado
glorioso de las naciones, en aquel entonces, sin profundizar en los hechos
histéricos con sentido critico, sino como una sucesion de hechos positivos
y heroicos que legitimaran las nociones de patria y nacion. Paralelamente, la

historia se convertia en una respetable especialidad académica a lo largo del

siglo XIX.

Tras la Independencia del Pera, como ocurtiera con los otros paises
emancipados de América Latina, fue necesaria la creaciéon de iconos que
representaran el ideal de nacién y patria, los cuales estaban destinados a
plasmar y reafirmar la identidad y la libertad como pilares de la nueva nacion.
Una nacién que renegara de su vieja condiciéon de colonia espafiola (aun
cuando mantuviera el color rojo de la bandera espafiola en la naciente version
peruana), pero que se tomara algunos aspectos ciertamente “gloriosos” del
pasado ancestral y el legado cultural, particularmente el precolombino, para
instaurar un sentimiento propio, particular y diferente de las otras naciones.
No es dificil, en este sentido, entender como el simbolo del sol, que fuera el
icono supremo del imperio incaico, ocupara la iconografia emancipadora en
las banderas de varios de los paises surefios y, particularmente, del disefio de

la primera bandera peruana.

Por su parte, tras la Proclamacion de la Republica del Brasil, en
1889, la iconografia brasilefia de la patria también se sumé a esta femenina
representacion, no solo en la icénica de las ilustraciones, sino en la concepcion

dela tierra, de la madre y de la mujer fértil presente en laletra del propio himno
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LA PATRIA EN DISPUTA

nacional brasilefio, que explicita como ningun otro himno en el continente

este maternalismo idolatrado:

O Pitria amada,
Idolatrada,

Salve! Salve!

Terra adorada
Entre outras mil
Es tu, Brasil,

O Pitria amada!
Dos filhos deste solo
Es mie gentil,
Patria amada,

Brasil!

Esto se explica en la alegorfa presente en la caricatura brasilefia “Gloria a
patria”, del artista Pereira Neto, publicada en 1889, en la Revista Ilustrada, basada

en esta figura femenina con aires de divinidad que se pasea victoriosa junto a
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REPRESENTACIONES DE LA NACION EN LA CARICATURA POLITICA DE LA GUERRA CIVIL ENTRE ANDRES A. CACERES Y NICOLAS DE PIEROLA (1892-1896)

los héroes de la independencia
del Brasil y ante la que se inclina
reverente la propia monarquia,
representada en una corona. Asi,
la patria era representada como
la mujer gloriosa elevada a lo
supremo; pero también era la
mujer doliente y quebrada, como
muestra la caricatura del mismo
artista, publicada en la Revista
Tlustrada de 1891, en la que
aparece lamentando la muerte del
Gral. Benjamin Constant, militar
y profesor que organizé el golpe

contra la monarquia.

Para el vecino pais del
este, esta imagen representaba
poderosamente la naciente idea
de republica, pues en el caso del
Brasil, es el pafs que tardiamente
inicia su camino republicano,
hacia las postrimerfas del siglo
XIX, respecto de los otros paises

sudamericanos.
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LA PATRIA EN DISPUTA

En tal sentido, la imagen de
la madre, de la mujer, de la tierra que
se representa en el himno nacional
brasileno serfa muy importante
para la unificacion de esta republica
federativa, donde cada estado
es independiente, pero a la vez

vinculados a una sola idea de nacion.

Hay aqui un punto
importante  respecto  de la
representacion femenina de la patria
en Latinoamérica y es que esta es
representada mayormente como una
mujer blanca ataviada con elementos
y ropas propios de una cultura
“occidental”. Aunque en el caso
de México, durante la revolucion
mexicana, es curioso como en

algunas caricaturas es representada

como una mujer indigena en sus
rasgos fisicos como en su vestimenta
y elementos. Esto es un factor su

generis en la historia de la caricatura,
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pues en el Perd, que a la par con México constituyen los paises colonizados mas
emblematicos, no se habia intervenido la figura de la mujer de esta manera por
parte de los caricaturistas o ilustradores, sino que colocaba elementos como el sol,

la riqueza historica y otros en sus composiciones.

En el caso de la independencia del Pert hay un factor importante y es el
de su particular nacimiento, no como un movimiento masivo que haya surgido
como las grandes rebeliones, aun en la propia historia del Pert, sino como una
iniciativa sin campafa militar de por medio que enfrentase a una elite indecisa y
a la convenza de firmar un acta como unica salida ante la crisis que generara
la retirada del virrey (Dager Alva 2009: 80). José de San Martin, a la sazén
de libertador, tiene que crear inmediatamente los simbolos que reafirmen
la nueva identidad y eliminen de la memoria cualquier simbolo anterior que
aluda a la colonia, y lo hace el 21 de octubre con la firma de un decreto

provisorio por el cual crea la bandera y escudo nacionales.

La nueva nacién peruana debe asf sus iconos a la inventiva libertadora
inspirada en la Revolucion Francesa, razon por la cual, en varios de los paises
de la otrora América espafiola se yergue la imagen de la mujer con el gorro
frigio y el cetro: Marianne, la representacion de la patria libre y maternal que
se instala como el simbolo de la liberacién y la nueva era protagonizando asi
los escudos nacionales hasta, posteriormente, convertirse en el {cono mas
usado por la caricatura para representar a la patria en las diversas denuncias

contra la politica inmoral de la nueva republica.
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LA PATRIA EN DISPUTA

1.1. Marianne: la iconografia de la patria

¢Como puede entenderse la representacion de la patria desde la imagen
de una mujer? En principio, debemos remontarnos a los sucesos en torno de la
Revolucion Francesa, en donde surge la mujer parisina, la sazs-culotte, armada y en pie
de lucha, quien al lado de los hombres se media en las protestas que antecedieron a
la revolucion, cuando no en la revolucién misma. Su rol protagonico, incluso mas
alla del aspecto familiar en torno a la lucha, signific6 ademas una presencia vital en
la integracion de las multitudes, pues desde ya suponia un reclamo a la sumision
de la mujer y su conminacion al hogar, frente a una sociedad que habia asentado
profundamente las diferencias en todo sentido, desde la vestimenta hasta la forma

de gesticular, oler y moverse (Sennett 1997: 305).

Mientras que en otros momentos de la historia la figura heroica,
sobrenatural y finalmente masculina se erguia como icono de revoluciones
y gestas, la revolucion francesa crearfa para sf un icono propio que desafiaba
las tradicionales creaciones simbodlicas. Los revolucionatios buscaron una
imagen que representara neutralidad y que ademas rescatara la imagen de
la sans-culotte. De alguna manera, la imagen de una mujer que personificara
al nuevo orden social estimulaba la imaginacion popular al darle al colectivo
revolucionario un nuevo significado al movimiento, desde el mismo uso del

cuerpo femenino (Sennett 1997: 305).

De esta manera, Marianne es elegida como el simbolo de la nueva
era y se instala en el imaginario de la revolucién como la figura femenina que

genera una nueva vida y la alimenta. Es la mujer que, ademas, posee rebosantes
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pechos con los que amamantara a
la nueva generacion. Su creacion y
posicionamiento reforzarfa asi el ideal
de libertad, igualdad y fraternidad de
la revolucién francesa, al instalarse
en los propios conceptos de patria
y nacioén, surgidos después de 1789.
LLa imagen de Marianne se apodero
de los diarios, monedas, estatuas que
reemplazaban a los antiguos iconos
de la aristocracia para constituirse
como la figura bajo la cual se
proyectaba la personificacion de la

patria.

La eleccion de Marianne

no es gratuita ni obedece al simple

deseo de transgredir la tradicional
Fox FPIHHANCE BEPUBLICAINRN.,

masculinizacion de los iconos
Marianne. Aguafuerte de una pintura de Clement, 1792.

sociales y revolucionarios. Sino que
Musée Carnavales, Patis, foto Edimedia.
parte de simbolos asociados a la
libertad y la maternidad, no como
un mero impulso en contra ni a

favor del género femenino, sino

recomponiendo una nueva politica,
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una nueva sociedad, bajo la naturaleza de la propia maternidad, la tierra que
es madre y la patria, constituida en la nacion, que se corporiza en la fisonomia
de la mujer-madre, la tierra que dio la vida, la tierra que la alimenta y la tierra
que finalmente le pertenece. Es una reivindicacion de la naturaleza maternal

del espacio que ocupa una nacion.

La figura de Marianne es la de una mujer, madre y joven, con el
perfil de una diosa griega, lo que destaca su caracter sobrehumano. Usa
un gorro frigio que era el distintivo de los esclavos libertos en el imperio
romano. Inicialmente, usa ropas griegas y posee unos pechos rebosantes que
denotan juventud, fertilidad y acentian su condicién maternal, los cuales
no deja de exhibir. Sin embargo, esta exposicion de la desnudez y feminidad
no proyectaba en absoluto la idea de una mujer lasciva, sino mas bien la idea
de una mujer virtuosa, puesto que hacia finales de la Ilustracion, los pechos
femeninos eran considerados tanto una zona erégena como virtuosa en si

misma (Sennett 1997: 308).

Deberia considerarse ain mas este aspecto materno al reconocer el
mismo nombre de Marianne como la unién de dos nombres en si: Marfa y Ana.
De esta manera, vinculada a dos iconos biblicos: la matriarca, el germen de la
que serfa la elegida por Dios, Ana, y la propia Virgen Marfa. En consecuencia,
la representacion femenina esta cifrada en dos figuras de la historia religiosa

cristiana que vinculan la naturaleza humana hacia la apertura divina de lo

' En los ¢jemplos postetiores se verd como es que la representacion de la pattia en la caricatura

politica la mostraba amamantando a los politicos, como una satira a los politicos que solo se servian
de la lactancia de la patria para un propio bienestar; una imagen recurrente no solo en la escena
local, sino en la caricatura de otros pafses latinoamericanos.
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trascendente, dandole a la idea de patria el sentido mistico religioso que, ante

todo, es sagrado.

La idea de la maternidad en las representaciones femeninas ha
sido una constante a lo largo de la historia del arte. Sin embargo, hay en el
misticismo de la representacion religiosa de la Virgen Madre una ligacion con

el sentido de maternidad de Marianne, como patria y madre. Existe un cuadro
pintado por el indigenista cusquefio Ignacio Chacon, que se encuentra en el

claustro del Convento de la Merced, en el Cusco, en el que se aprecia a la
Virgen Marfa amamantando al Nifio Jesus y a San Pedro Nolasco. Hay en esta
imagen mucho de la representacion de Marianne en el sentido de la lactancia
y la naturaleza semidivina entre la patria (tanto madre como sagrada) y el
hombre. LLa imagen es tan sublime y a la vez tan irreverente para su contexto.
El seno que corresponde al Nifio Jesus representa la idea natural, el acto
mismo de la lactancia, incluso en la propia naturaleza humana del Cristo nifio
que necesita ser amamantado. Por su parte, el seno que corresponde a Pedro
Nolasco es la representacion del acto simbolico de la lactancia, el permanente
deseo humano por el seno alucinado, proyectado en la cotidianeidad del
hombre al que incluso la Virgen dirige su mirada (y no al Nifio), como una
contemplacién especial, como una sintonfa con el deseo y el ideal del hombre
(en este caso representado por el santo). Los tres personajes se encuentran
unidos, enlazados protagbénicamente por el contacto: la Virgen coge al Nifio
y a Pedro Nolasco, quien a su vez coge al Niflo. L.a matriz, la Virgen, es la
naturaleza del deseo: el seno mismo que coge a ambos. En el cuadro de la

escuela cusquena, el plus-de-goce es al final el deseo mismo representado en
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el cuadro por la Virgen, que es el tipo de goce al que se refiere Nasio (1993:
35) y que guarda, por sobre todo, una perfecta precedencia a la iconica figura

de la patria representada en Marianne.

Para ser mas exacto aun ¢No es acaso la representacion del
nacimiento del imperio romano, con Rémulo y Remo amamantados por la
loba, la plasmacion de esa naturaleza a la que esta vinculado todo sistema
de gobierno, 1éase imperio, monarquia, nacion, a lo largo de la historia de
la humanidad? Ia propia condicién humana es respecto a la lactancia una
condicion dependiente, que precisa del alimento que la madre le brinde. Es
una suerte de conexion politica y natural del hombre para con su espacio-

nacion, que funge de regazo materno.

Otro aspecto importante es la conexion que tiene la representacion
femenina a lo largo de la historia de la colonia y la independencia en toda
Latinoamérica. Desde Guadalupe, Santa Rosa de Lima, la Monja Alférez,
Micaela Bastidas, Marfa Parado de Bellido y, por qué no, la contemporanea
Eva Perén; han personificado y protagonizado la iconografia de la mujer lider

ala que se le endilga devocion y respeto. Sobre esta figura se instala Marianne.
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Virgen de la Merced y San Pedro Nolasco. Anénimo.
Foto: Cristina Cabrera. Fuente: Arca. Museo Histérico Regional del Cuzco. S. XVIIL
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De esta manera, a lo largo del siglo XIX, la caricatura politica
represent6 tanto a la patria como a la nacidén con la figura femenina de
Marianne, con la imagen de la mujer rolliza que protagonizaba la escena
politica, era el objeto de la denuncia contra la inmoralidad y todo aquello
que atentara contra la integridad nacional proclamada con la emancipacion.
El principio de resanar la patria herida y refortalecer la nacién tras la guerra
con Chile estuvo presente en el discurso intelectual y politico plasmado en las
paginas de opinion de la prensa. LLa imagen de Marianne, la patria, aparece en
todas las caricaturas como una figura divina omnipresente, pero vulnerable e
impotente, en tanto objeto de codicia, ante la corrupcion y el oprobio politico

que tifi6 la carrera politica de los caudillos.
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1.2. La patria en disputa

El Segundo Militarismo de la historia del poder en el Pert comprende
el periodo postetior a la guerra con Chile y fines del siglo XIX. Respecto del
imaginario de la patria y la nacion, esta época se caracteriza por la urgencia de la
reconstruccion nacional después de la conflagracion con el pais del sur. Mientras el
Primer Militarismo era la constante de militares y caudillos en el poder que, alaluz de
la emancipacion y la construccion de la nacion independiente aparecia consagrada
en la victoria de Ayacucho, el segundo estarfa ensombrecido por la derrota de
la guerra y, mas adn, la ocupacién de la capital. Un profundo sentimiento de
revaloracion del patriotismo, una consagracion a la heroicidad de los combatientes
y un ensalzamiento de los caudillos que, otrora valerosos o cuestionados militares,

envolvia el enfrentamiento entre si por la carrera politica y el gobierno de la nacion.

Esta etapa, que marca el final del siglo XIX, el clima politico fue no menos
inestable que en el Primer Militarismo. Sin embargo, tal como lo denominara
Basadre: «es un periodo en el que los ministros y consejeros, asi como también los
opositores del gobierno, actian entonces con un sentido concreto y circunscrito
de su actuacion, al enfrentarse a problemas especificos de predominante caracter

administrativo y econémico, o también de orden internacional» (1983: TIL, 1).

Después de la guerra y la ocupacion de Lima, la vida institucional del pais
irfa restituyéndose lentamente, a pesar de las contiendas politicas y la postetrior
guerra civil por el poder. Con ella, la prensa y la caricatura volverfan a ocupar el
espacio publico. El tema mas urgente setfa la reconstruccion de la patria y habria

para ello que limpiar la casa buscando el origen de la derrota.
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~ A
i FATTEIN SOL.LS! :
«Al fin solosy, E/ Diablo Predicador, del 23 de agosto de 1884.

La prensa que resurgiria en este periodo reflejarfa la inestabilidad
politica y la guerra civil por la que Andrés Avelino Caceres desconocia el
gobierno de Miguel Iglesias. Un decreto del 16 de julio de 1884 reconoceria
como Presidente de la Republica a Caceres. L.a mas remota caricatura
que representara a la patria después de la guerra apareceria en E/ Diablo
Predijcador, del 23 de agosto de 1884, con el titulo «Al fin solos» para graficar

sarcasticamente esta situacion. En ella se muestra a la patria como la mujer
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desprotegida a la que el exitoso militar de la Campafia de la Brefia abraza
mientras Miguel Iglesias abandona el pais con sus partidarios, lo cual reflejaba
mas bien un deseo, pues los “iglesistas” no dejaron el pais ni el gobierno, sino
un afio después, ya que no serfa hasta diciembre de 1885 que ambos, Caceres
e Iglesias, tendrian que dimitir para dar paso a nuevas elecciones y un nuevo

proceso democratico.

Presentar a Caceres como la esperanza de la reestructuracion nacional
fue la intencion de esta caricatura, y es que la opinién publica destacaba la
exitosa campafla contra el enemigo en la sierra y confiaba en que serfa ¢l

quien mejor manejaria el destino de la nacion.

Es curioso como puede contrastarse este discurso junto con el escribiera

Iglesias ante su dimision el 2 de diciembre de 1885, dirigiéndose a Caceres:

[...] Al proceder asi he sido consecuente con mi anterior conducta,
dirigida siempre a procurar la concordia de la familia peruana |...]
Permitame US. que en un oficio de esta naturaleza no discuta las
ventajas militares que asegura U.S. haber obtenido, ni me ocupe de
los medios de defensa con que cuento. A nadie cedo en amor a mi
patria y pienso, como U.S. que siendo peruanos, debemos hacer todo lo
posible, dentro de los limites de la justicia y el decoro, para que la paz
y la unién sean un hecho consumado y prendas seguras de prosperidad
nacional [...]. (Basadre Grohmann 1983: 14 - 15)

Iglesias expresa un profundo respeto a la patria y esa relaciéon de amor
con ella reafirma esa figuraciéon femenina donde la patria se convierte en el
objeto del deseo, aun desde la derrota politica y la dimision, el imaginario

de la patria y la nacién son elementos poderosos en el discurso que, al
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margen del lugar de enunciacién, se convierte en un discurso que enaltece la
representacion femenina y revalora el honor, como valor masculino, marcial

y finalmente conciliador.

Empezaba asi un nuevo ciclo, no obstante, en un ambiente en el que el
poder se hacia mas apetecible para algunos y los reproches por la Guerra se
disparaban entre un partido politico y otro. Por otro lado, comienzan a salir
a flote ciertos sentimientos antipatriéticos y se inventan héroes como actitud
propia de los vencidos. Se da entonces un clima favorable a la apariciéon de

una caricatura politica mas cuajada y punzante:

[...] el criticismo de esos sucesos trae consigo una verdadera division de
la familia peruana... Se calumnia, se falsea la historia, se echa al mercado
de la maledicencia una infinidad de leyendas sobre negociados, sobre
ventas e influencias y en cambio se cierran las puertas de la Historia...
Todas las armas son buenas para el caso y as{ la satira, el panfleto,
la oracién tabernatia, la caricatura mas estilizada, se producen en
proporciones no concebidas [...]. (Anénimo 1924: 45)

Es en este periodo que se afirman las ideologias politicas y acorde con
las influencias de los movimientos mundiales, hay una pugna por un poder
que se hace mas inestable cada vez. Factores como el traspaso de un partido
a otro y la inestabilidad de los gabinetes ministeriales fueron determinantes

en el surgimiento de las nuevas ideologias a favor y en contra del Gobierno.

Se dice que la ideologfa legitima, naturaliza y argumenta el poder; es
decir, lo mantiene, lo sostiene y le da sentido. Por ende, toda ideologia, en
tanto discurso mismo, invisibiliza ese interés en las diversas manifestaciones

dentro de lo simbolico, que es donde se desenvuelve.
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Tal como Althusser afirma, toda formacion social se divide
analiticamente en un nivel econémico, politico e ideolégico (1977: 49). Y
esto, netamente, en su sentido tedrico, pues dichos niveles se entienden como
construcciones tedricas que sirven para conceptualizar las relaciones de los

individuos en las sociedades, a nivel abstracto.

A diferencia de los dos primeros niveles (econémico y politico), el
ideologico se refiere exclusivamente a la relacion simbolica que entablan los
individuos dentro del orden social, mediante la participacion voluntaria o no

en sus representaciones correspondientes.

El Segundo Militarismo en el Pert, fue un espacio simbolico debatido
entre una y otra ideologfa, como el resultado de un proceso cultural, cuyas
manifestaciones estuvieron ligadas a la lucha y vigencia por la libertad particular
creada y defendida por las agrupaciones politicas de la época. Los partidos
politicos fueron los aparatos creadores de ideologfa, convertidos en frentes
de batalla que pugnaban por el poder, el control y el dominio hegemonico del

orden social.

Ya para la ultima década del siglo XIX, la lucha por el poder se hace mas
evidente con el enfrentamiento entre el partido de Andrés Avelino Caceres y
el de Nicolas de Piérola. La situacion social y politica volvia a convulsionar. El
fantasma de una nueva guerra civil rondaba las calles, asi como los espectros del
golpe de Estado y la censura de la libertad primordial de imprenta. El primer
gobierno de Caceres no satisfacia. El otrora artifice militar contra el ejército

chileno en la sierra tenfa grandes dificultades en el ejercicio de su gobierno.
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Desde el Congreso se ejerce una oposicion muy intensa y logran censurar a
varios de sus ministros. Diez de sus gabinetes se caen a lo largo de su gobierno.
Su mayor problema se da en la economia del pafs, circulan muchisimos billetes

sin valor, faltan recursos para la inversion y la deuda externa se acrecienta.

Caceres, faltando unos meses para culminar su mandato presidencial
(1890), convoca a elecciones. Su candidato es el coronel Remigio Morales
Bermudez, tarapaquefio, valeroso combatiente en la Guerra de Pacifico y
lugarteniente suyo en la Campafia de La Brefia. Por el Partido Civil, esta en la
partida Francisco Rosas y por el Partido Demécrata va Nicolas de Piérola que,
luego de cuatro largos afios de espera, decide hacerse del sillon presidencial. Los
democratas pierolistas se constituyen como un partido fuerte. Pero Caceres le
tiende una trampa a Piérola. El 5 de abril, ocho dias antes de las elecciones, es
detenido y apresado. Morales Bermudez, libre de oposicion alguna, es elegido

presidente e inicia su gobierno el 11 de agosto de 1890.

Todos estos sucesos marcaron una etapa que fue decisiva para el
resurgimiento de la caricatura politica de combate y la naciente caricatura
social que se harfa presente a principios de 1900. Vale decir que la ocupacion
chilena, de consabida mella en nuestra historia, no sirvié de mucho para
quienes crefan en la mentada Reconstrucciéon Nacional. El pafs se reconstruyo,
es clerto, pero sobre los mismos errores del pasado que, a fin de cuentas,
convinieron enormemente al afianzamiento de la caricatura y la satira gracias a

la inspiracion en los mismos temas: corrupcion, abuso de poder, conveniencia

y el radicalismo de las ideologfas.
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[-..] Y es que la prensa, como lo es casi siempre, refleja el medio y la hora
que vive un pueblo. Es el espejo, la caja de resonancia, el termémetro,
el documento. Y la hora que vive el Pert en el siglo XIX, las diferentes
horas de su reloj secular estan asignadas por la anarquia, por la angustiosa
bisqueda de una solucién a su problematica nacional e institucional.
Si vivimos una existencia cadtica, una existencia sobresaltada de
“cuartelazos” y “clerra-puertas”, de montoneros y de permanente
inseguridad, ese clima lo recogeran los periddicos... De tal manera
interviene en el proceso de la vida civica la prensa que en sus paginas,
ya sea en el articulo, en el “comunicado”, en la letrilla o en la caricatura
politica, viven los personajes, estan presentes los hombres que juegan un
rol significativo en el gran escenario nacional. A veces, sin embargo la
libertad de expresion adquiere temperaturas febriles, la critica exagerada
y la distorsion de los hechos produce verdaderas aberraciones de lo que
se entiende por esa libertad |...]. (Mir6 1994: 19)

Con el uso de los propios aparatos ideolégicos ya no propios del
Estado, sino al servicio de las propias ideologfas (Althusser 1977: 85), se
desplegd un combate donde la satira y el humor jugaron ese rol fundamental
en la lucha por la revelacion de las verdades, la legitimacion de las ideas, la
denigracion de las ideologias desafiantes, excluyendo todo lo que se interponia

y estuvieron al servicio de las estrategias que buscaban la hegemonia.

Para octubre de 1892 aparece el periddico Ia Caricatura proclamandose
como «Periddico independiente, politico, ilustrado y de caricaturas —Propagandista
de la verdad y la justicia». Su linea politica criticaba tanto los actos del Gobierno
como los de la oposicion. En este periddico aparecerfa la caricatura titulada «Casa
de Lactancia», una de las mas elocuentes representaciones femeninas de la pattia.

Mostraba a la Patria amamantando a todos los politicos gobiernistas vestidos de

ninos y colocados en cunas, andadores y sillas de comer.
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«Casa de Lactancia», I.a Caricatura, N.1. Lima, 11 de octubre de 1892, pp. 2 y 3.

La caricatura, realizada a carboncillo por Francisco Moncayo,
muestra a la patria ataviada con ropas griegas, como tradicionalmente se le
representaba a Marianne, quien, en una actitud maternal, dirige un aparente
caos en la Casa de Lactancia. En ella, los politicos, entre ministros de Estado
y lideres de la oposicion, protagonizan el descontrol frente a una patria que
enérgica pide la calma de sus “inquietos” hijos, pequenos ante su grandeza,

dependientes, ademas, de una mujer.

La imagen muestra una tipica casa de lactancia en donde las madres
encargaban el cuidado de los hijos a terceros. Sin embargo, lo que la

caricatura denuncia en esta composicion es precisamente como los politicos,
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tanto del partido de gobierno, como de la oposicion, se sirven de la patria, se
amamantan de ella y le sacan el mayor provecho, sin considerar el beneficio de
la nacion. Son representados aqui como los infantes traviesos que juguetean a
sus anchas mientras la madre amamanta a uno y otros dos se abalanzan sobre

ella para ser alimentados.

Es esta una poderosa representacion de como era percibida la politica
en un contexto convulsionado por la polarizacion entre la Union Civica y el
Partido Democrata. La caricatura ejerce aqui un rol critico determinante, fiel
a esa necesidad de exigir el «perfeccionamiento en la convivencia social de
todos los 6rdenes» (Antonino 1990: 10). La situacién politica del constante
enfrentamiento es el pretexto para que la caricatura presente con humor esta
composicion en donde ridiculiza a los personajes mediante la vestimenta y el

acto de desplazarse por el suelo sin control (como infantes 0 como rastreros).

Es curioso como aqui la caricatura, que ciertamente carece para
entonces de una estilistica y perfeccion determinante, no distorsiona el rostro
de los politicos y si el cuerpo. Para ello, hay que considerar que la vida publica
de los personajes politicos se centraba tnicamente en los actos publicos y el
retrato fotografico que la prensa escrita publicaba; por ende, la imagen que
la sociedad tenfa de sus politicos estaba circunscrita a un retrato oficial no
constante en publicaciones donde abundaba mas el texto que la imagen. La

distorsion del rostro y exageracion de los rasgos se darfa recién en el siglo XX

con el mayor protagonismo de la imagen fotografica en los periédicos.
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«Yo no aflojo. ... yo tampocow, La Caricatura, N. 10. Lima, 17 de diciembre de 1892, pp. 2y 3.

El 17 de diciembre de 1892, Joaquin Rigal’, afamado y polémico
dibujante de ILa Caricatura, publicé una de las composiciones mas
representativas del combate ideol6gico entre los bandos de Caceres Y Piérola.
Con el titulo de «Yo no aflojo... yo tampocow, Rigal satirizo la lucha entre las
huestes de ambos caudillos, en donde la patria representaba perfectamente

el objeto de la codicia al llevar puesta una banda en la cintura que decia

2 Hacia 1872, Joaquin Rigal habia protagonizado un escandalo al ser el autor de una de las caricaturas

mas significativas de la historia por predestinar un suceso lamentable. Cuando trabajaba para La
Mascarada, parodié la muerte del César en el senado romano y, en vez de este, le puso el rostro
del presidente Manuel Pardo. El periédico fue vetado y obligado a salir de circulacion. Afios mas
tarde, para 1878, el presidente morirfa en las afueras del senado peruano de la misma manera que
presentaba la caricatura. Al cumplirse este terrible vaticinio, Joaquin Rigal se encontré en el ojo
de la tormenta al ser buscado como principal sospechoso del asesinato de Pardo. Catorce afios
después, la aventura de adolescente de Rigal quedaba en el recuerdo. Habia perfeccionado su arte y,
afortunadamente, segufa dedicandose a la caricatura.
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«Presidencia». La personificaciéon femenina no solo es adjudicada a la patria,
sino al Gobierno mismo. La presidencia de la republica es el objeto del deseo

que ambos bandos persiguen incesantemente, tirando de un lado y del otro.

Aqui aparecen Caceres y Piérola con sus correligionarios de la Uniéon
Nacional y el Partido Democrata, respectivamente. Los dos grupos jalan
de los brazos de la Patria y tiran para sus concernientes lados. Ciertamente,
esta caricatura critica mas al partido cacerista, a quienes muestra vestidos de
militares y armados de espadas, frente a los democratas que visten de civil.
Céceres, quien tira de uno de los brazos de la Patria, pisa la Constitucion,
cuyo texto que acompafia dice: «Todo pisara con el taco de su botay, en clara

advertencia a no votar por él en las proximas pugnas electorales.

Una de las caracteristicas mas saltantes de la caricatura de este
periodo es el uso de los elementos religiosos en sus creaciones. En varias
representaciones se coloca elementos cristianos, como la cruz, la religiosidad
popular, entre otros. El contexto es un tanto favorable, pues la sociedad
enfrenta, para entonces, la constante presencia del libre pensamiento,
que promovia la libertad de cultos y una marcada postura anticlerical. En
este sentido, estos elementos fueron tomados irreverentemente por los
caricaturistas para la ridiculizacion del entorno politico. «la Crucifixion» es
una de ellas. Se trata de una caricatura donde la Patria emula a Cristo crucificado
y el episodio del soldado romano que le atraviesa la piel para asegurarse que
ha muerto. En este caso, ella es atravesada por dos lanzas: una portada por el

propio Caceres; y la otra por el alcalde de Lima, ambos opositores de Piérola

39



LA PATRIA EN DISPUTA

y vestidos de romanos. La Patria se desangra exactamente sobre las cabezas
de sus verdugos. Esta imagen, tan intervenida por los elementos politicos
de ese contexto, representa el precio de la anarquia en las elecciones que
eran amenazadas por el fantasma del fraude y la violencia por parte de los

correligionarios de uno y otro bando en un claro atentado contra la libertad

de sufragio. La letrilla que acompafiaba esta caricatura rezaba:

La Crucifixion

El General y el Alcalde
dos hombres y un solo barbaro,
han clavado en una cruz
La libertad de Sufragio
Lo mismo hicieron judios
con el Cristo en el Calvario.
Pueblo de Lima: ahi tenéis un

Herodes y un Pilatos.
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«lLa Crucifixiény, Ia Caricatura, N. 23. Lima, 18 de marzo de 1893, pp. 1,2y 3.

Es la representacion de la sangre que se derrama sobre la humanidad, la
sangre “sagrada” de la Patria que cae sobre los propios victimarios. El detalle es
que, ademas, la sangre de la patria se derrama, desde la herida de los pies, hacia la

tierra. Lo que nos remite al binomio patria-tierra y que fue desctito al inicio de este

capitulo.
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Dos afios después, en 1895, apareceria una nueva caricatura en dos
cuadros titulada «la Patria Crucificada / La Patria salvada», en uno de ellos
parodiaria la misma escena de la Patria (en el caso del ejemplo, la Republica)
crucificada y sacrificada, en este caso por el Gobierno. En el otro, serfa la
resurreccion de Cristo, el tema parodiado por la Patria que, gracias al gobierno
de Piérola, serfa salvada de la muerte. Aqui, es la figura del caudillo la que
sobrepasa al valor mismo de la Patria, pues es gracias al “poder” de este que

ella resucita, se salva de la muerte que significaba el gobierno de Caceres.
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«la Patria Crucificada / La Pattia salvadar, E/ Leguito Frai Jose, N. 4. Lima, 13 de abril de 1895, pp. 2y 3.
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Manteniendo un combate constante con lLa Caricatura (que no
era precisamente un o6rgano pierolista), a partir de 1893, el periddico No
Bracamonte se definfa como un defensor de los ideales caceristas primigenios,
desde 1892 en que vio la luz publica. Este medio atac6 directamente la Unién
Civica, conformada por ex “caceristas brefiistas” encabezados por Mariano
Nicolas Valcarcel (con quien sus caricaturas se ensafiaron). L.a Unién Civica
se constituy6 cuando Valcarcel fue diputado por Arequipa y presidente de su
camara, se junto para el efecto con los miembros del Circulo Parlamentario y
el Partido Civil y aunque asf tendi6 solo a engrosar el contingente que podia
oponerse ala candidatura del general Caceres, esa alianza auspicio la del propio
Mariano Valcarcel. Pero la sorpresiva muerte del presidente Remigio Morales
Bermudez (1 de abril de 1894), la discutida asuncién del poder ejecutivo por
el segundo vicepresidente Justiniano Borgofio, y la consiguiente consagracion
electoral de Caceres, lo movieron a forjar la alianza de la Unién Civica y el

Partido Demécrata en 1894.

Con la ira de saber que la traicion a los ideales fuera sinébnimo de la

Unioén Civica, No Bracamonte, publicé describiéndola:

[...] Refugio de oportunistas
que ayer con grande cinismo,
fueron furiosos brefistas.
Eso son los civilistas que

Hoy inician el civismo!
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Allf estan emparedados,
entre doblez y falsia,
mil elementos gastados,
muchos sepulcros blanqueados
que hundieron la patria mia.
Allf estan con negra nota
Y con eterno baldén
—escondiendo su derrota—
los que en fatal bancarrota
sumieron a la nacién...
Alli se encuentran unidos
los que siempre, sin recato,
en las camaras ungidos
y en el Poder repartidos
no han cesado un solo rato.
Y as{ imponernos pretenden
y se titulan sinceros
y lucha y discordia encienden
y hasta denigran y ofenden

a nuestros bravos guerreros |[...].

3 Véase No Bracamonte, N. 5. Lima, 19 de noviembre de 1892, p-4
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No Bracamonte no cesé en su ataque a la Unién Civica y a todos y cada

uno de los que la conformaban desde el parlamento.

Otra de las caricaturas que refleja la conflictiva relacién con la Unién
Civica (o «Cinicay, segin No Bracamonte) es la del N. 9, en la que aparecen dos
cuadros. En el primero esta reflejado «El pasado» y «El presente», donde los
exbrefiistas, que antes fueran subditos de Caceres, eran sus opositores después.
El fantasma de la traicién amenaza al caudillo, pues estos se aproximan con
cuchillos en mano. Mientras que en el otro cuadro esta la Patria, con los ojos
vendados, tratando de atravesar la “cuerda floja”, que lleva inscrito el nombre
de «diplomacia», con el abismo a sus pies. A un lado se encuentra La Idea,
peridédico contemporaneo conocido como “6rgano de rescate” y al otro lado
aparece Piérola en actitud de indiferencia ante el riesgo y sus consecuencias.
Este dltimo cuadro denuncia la situacién limitrofe del Perd, principalmente
en temas como la liberacion del territorio, la respetabilidad exterior y la

supremacia maritima.

El texto complementaba:

Allf tenéis, de hinojos,
como hipéeritas esclavos,
besando viles las plantas

del intrépido soldado.

Escasearon los principios
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sobrando los innecesarios!...
la lisonja era civismo
para hacerse personajes
y repartirse prebendas

y aduefiarse del Senadol...

II
Hoy en la altura orgullosos
al amo de ayer pretenden
asesinar por la espalda
temiendo sentir el fuete,
no la punta del acero
que esa turba no merece.
Odian el sable los mismos
que al brillo resplandeciente
de sus triunfos, encontraron
un cubierto en el banquete.
Ley es fatal ¢quién lo duda?
Esta es la historia de siempre:
Tiene cosecha de ingratos

todo aquel que siembra bienes! [...]
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«El pasado / El presente», No Bracamonte, N. 9. Lima, 17 de diciembre de 1892, pp. 1, 2y 3.

La representacion de la Patria, como la mujer ciega que atraviesa
el abismo, es tnica en la historia de la caricatura. Esta es una composicion
en la que se presentan cuatro problemas claros: el transfuguismo politico,
la inestabilidad democratica, el fantasma de la anarquia y la fragilidad de la
Nacién. Quince anos después de la conflagracion que afectara la integridad
territorial, nuevamente se cierne la amenaza con los temas limitrofes
pendientes y la falta de una consolidaciéon de las fronteras. Temas basicos
para la consagracion de la Patria y la Nacion. La caricatura muestra aqui tres
protagonistas: el Estado, la Patria y la prensa. Tres ejes que se consolidan
como pilares de una democracia que para entonces solo era la sucesion

inestable de caudillos en el poder.
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Pero, ¢qué ocurre cuando la caricatura protagoniza, no solo la creacion,
sino también se manifiesta y toma la voz de la Patria? En pleno gobierno de
Remigio Morales Bermudez, del partido de Caceres, £/ I eguito Frai Jose publicé una
caricatura en donde la representacion femenina de la Patria interpela al presidente
y le advierte sobre los excesos que se pueden dar en su gestion. La letrilla serfa
enfatica: «Cuidado con los caprichos general! Mira alo que conducen. No te pierdas!
En cambio, si eres recto, observa los benéficos frutos de la paz». No ha habido
otra caricatura en la que la Patria enfrente al Gobierno de esta manera, pues, como
hemos visto en los ejemplos anteriores, ella es constantemente representada como
la mujer pasiva, sufriente, e incluso como el objeto de deseo. En esta composicion,
sin embargo, la Patria asume una actitud opuesta e increpante. Es representada
al lado del presidente, le advierte de los tiesgos y le presenta oniricamente dos
posibilidades. El caos social, el conflicto civil por el poder y la lucha por la

hegemonia, la tiranfa, la imposicion, como las caracteristicas del abuso del poder.

En este cuadro se muestra a Andrés A. Caceres como el caudillo tras el
poder. Lider, otrora héroe emblematico contra el enemigo nacional, convertido
en un caprichoso tirano que combate frontalmente a sus opositores. En la parte
superior, se ve representado el imaginario de la sociedad pacifica, donde se percibe
el trabajo de la tierra, la produccion, la industria, la modernidad y, curiosamente,
un conjunto de musica que aparentemente entona una zamacueca (el entonces
baile mas popular) celebrando el progreso. Esta imagen representarfa el ideal
decimononico de la Nacion, el progreso, la modernidad, el trabajo y la identidad
(un esbozo de la identidad nacional que fuera trazandose en estos consecutivos

gobiernos militares). Esto es coronado por la bandera del Pert y el sol que nace
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detras de las montafias, dos simbolos de un pasado y un presente que adquieren

valores sagrados: el sol, como el dios de los incas; y la bandera, como la consagracion
de la Patria y la Nacion.

Es muy grafica esta caricatura respecto del imaginario de Nacién y
lo que la opinién publica le reprochaba al gobierno de Morales Bermudez,
su vinculo con Caceres y el fantasma de la guerra civil que amenazaba el
sistema. Orden simbdlico e imaginario que se entrelazan en esta dialéctica de
imagenes que se presentan en cuadros antagonicos, pero que perfectamente

reflejan la dualidad de un discurso que advierte, previene, interviene, para

evitar el fracaso de la Nacidn.
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E/ Leguito Frai Jose, N. 12. Lima, 27 de abril de 1893, p. 4.
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Representar a la patria como la mujer de senos prominentes, fértil,
madre, y a la vez vejatla, constituye una afirmacion de la virilidad del sujeto
politico desde la optica del caricaturista, quien plasma precisamente este
devenir de contextos en donde la imagen del caudillo prepondera sobre
la imagen de la patria, que —paraddjicamente— es el objeto del deseo o
la disputa misma. No hay una concepcion ideologica de la patria y si una
concepcion idealista, vinculada a la comunidad, y para ello qué mejor que
la imagen materna, aun cuando el que decida en casa siempre sea otro y sea
hombre, mejor aun si es caudillo, segin el contexto de la época, quien le dé la

salvacion divina y gloriosa.

Todas estas representaciones femeninas de la Patria, desde la mas
remota, han constituido siempre la personificaciéon maternal y ancestral que
parte de la idea de la tierra, de la pachamama que incluso denominaron los
antiguos peruanos, del espacio en el que se nace y que nos alimenta. Sobre
esta base se ha creado la Nacién como el imaginario de la estructura masculina
que abarca y contempla a la Patria con todo el aparato propio del Estado, que
regula, rige y la hace posible con el conjunto de sus iconos y elementos que la

consolidan en la sociedad.
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El politico, en tanto protagonista del imaginario de la Nacion, ha sido siempre
el objetivo principal del lapiz caustico de la caricatura. La exageracion y la
deformacion fisica fueron los elementos caricaturescos que lo pusieron, a la
sazon parlamentario, presidente de la republica, ministro, lider partidario o
funcionario, en el centro de la atencién de la opinion publica para denunciar su
inmoralidad. El oprobio contra la corrupcién y la falta de integridad hicieron
que la politica y su sujeto fueran el poo/ de la intencionalidad de la caricatura
misma que, al final de cuentas, mellaria en el imaginario de la reconstruccion

nacional.

Por su parte, el acto deformativo, como tal, siempre ha significado
un planteamiento al servicio de las intenciones expresivas e intelectuales de
la caricatura (Antonino 1990: 33). La deformacion es butla, escarnio, pero
también es denuncia. Y ese proceso de deformar a un politico corrupto,
de ponerlo al centro de la opinién publica mediante poderosas imagenes
humoristicas es un trabajo que exige del caricaturista una enorme sensibilidad
por aquello que huele extrafio en la politica. Es un intelectual del lapiz y
un personaje con olfato humoristico que traza el sarcasmo de un orden
imaginario sobre lo simbolico. El caricaturista no reproduce una realidad tal
como se ve en el dia a dfa, él muestra lo que hay detras, nos devela el mundo
detras del espejo, lo real, aquello que incomoda, que sobra y que no encaja en
lo simbélico. Desbarata finalmente aquel imaginario de la Nacion y el espiritu

patrio que se recrea sobre el progreso, la modernidad y el desarrollo social

sobre sus iconos.
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2.1. Cocinando ideologias

Los politicos representados en toda la etapa del segundo militarismo
son personajes extraidos de su propio espacio, colocados en ambientes
inusitados o realizando actividades ajenas a sus “investiduras” para, de
alguna manera, “bajarlos al llano” y someterlos al escarnio, evidenciando sus

cuestionados actos y ridiculizandolos en la plaza de la opinién publica.

Es claro que, en esta etapa, la ideologia y el acontecer politico eran dos
de los blancos mas atacados por la caricatura y la satira literaria, esto debido a
la constante inestabilidad y el oprobio de una sociedad cada vez mas cercada
por el caudillismo y victima de su propio aparato ideolégico. La llamada
“Reconstrucciéon Nacional” encuentra en los grabados de los periédicos
combativos de la ultima década del siglo XIX una seria contradiccién frente al
escarnio que protagoniza el politico peruano. “Caceristas” y “pierolistas” se
ven inmersos en un contrapunto cuya sinfonia es dirigida por los caricaturistas

de uno y otro bando.

El 10 de agosto de 1890, el coronel Remigio Morales Bermudez
asume la presidencia de la republica. Ese mismo afio, Nicolas de Piérola
escapa de prisién y enrumba a Guayaquil, desde donde dirigirfa la oposicién
al gobierno de Morales Bermudez que, a su vez, contaba con el patrocinio de
su archirrival politico, Andrés A. Caceres. Con un total de cinco diferentes
gabinetes ministeriales, este gobierno era el blanco de los ataques de la
oposicion de los “pierolistas” y, con certeza, el tema recurrente en la prensa

combativa que contra Morales Bermudez y Caceres se habfa cernido.
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La cocina, ese espacio que hacia las postrimerfas del XIX serfa el
lugar confinado a la mujer y sus formas mas subalternizadas, se convierte
el escenario propicio para la metafora de la coccién de ideas. Varias de
las caricaturas parafrasearon el quehacer culinario como el cultivo de
las estrategias mas oscuras del Gobierno, asi como de las decisiones mas
cuestionadas por la creciente opinidon publica. Sin embargo, se conservaba la
vestimenta masculina de los maestros de alta cocina, chefs o, simplemente, el

atuendo propio de los politicos.

La punzada de estas caricaturas se centraria en el acto culinario como
germen de las ideas, en donde los condimentos, ingredientes y formas de
coccion protagonizaban la ironfa y estigmatizaban las decisiones politicas,
mostrando el proceso de estas como un “detras del telén”. Algo asi como
invitar a los comensales —el pueblo— a pasar a la trastienda, al sacro y
sigiloso lugar de la cocina y develar los ocultos mejunjes de lo que finalmente
les es impuesto en la mesa, como refinados platos. La caricatura devela asi
ese ingrediente secreto, esa verdad que hay que denunciar y se vale de la
ironfa de la “alta cocina”, que no es mas que la total irreverencia y afrenta a

la corrupcion.

«Facsimiles de actualidad» era el titulo de la caricatura que mostraba
a los ministros de Gobierno en una gran cocina, cada uno condimentando
sus propias recetas. Aparecian los representantes de la cartera de Marina, de
Exteriores, de Fomento, de Guerra, de Hacienda, de Justicia y hasta el propio

Morales Bermudez que, con gorra de chef aparece vigilando a su szff de
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cocineros, con una gran cuchara en mano, presto a aprobar cada plato. El

epigrama de esta caricatura dirfa:

En sus puestos todos fieles
y en su tarea ocupados,
preparan siempre... guisados

que luego salen... pasteles. *

La figura del guisado que se transforma en pastel —enfatizando esa
degeneracion de lo salado a lo dulce— devela esa ambigtiedad en que cae el
discurso politico, esa doble moral que puede esconder, bajo la elocuencia mas
pura y contundente, un acto inmoral y cuestionable. No olvidemos que para
entonces nos encontrabamos frente al cuarto gabinete del gobierno de Morales
Bermudez, en medio de una oposicion recalcitrante desde el Congreso. L
Caricatura era ademas un 6rgano opositor y claramente combativo a la alianza
finalmente militar entre Caceres y Morales Bermudez, lo que acabaria con la
censura y cierre de imprentas arbitrarios que se cometerfa para preparatle a

Caceres el retorno al gobierno hacia 1894.

Es claro que este tipo de caricaturas realmente exacerbd las bases
del Gobierno y reforzé de alguna manera la oposicion del Congreso. La

desmitificacion y el ridiculo al que los ministros eran expuestos consolido ese

*Véase La Caricatura, N.1. Lima, 11 de octubre de 1892, pp. 2y 3.
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caracter denunciante que, particularmente en dicha época, venia arrastrando
los desaciertos y el incumplimiento del famoso Contrato Grace que firmara
Caceres en 1888, por el que cedia todos los ferrocarriles a la compafifa inglesa
como pago de deuda y que, ante la crisis de hacienda en el gobierno de Morales
Bermudez, no se dio; lo que originé una seria crisis y el oprobio de la oposicion

y la opinién publica, en consecuencia, un nuevo cambio de gabinete.

Asf las cosas, es curioso como aqui, a través del tema gastronémico, se
muestra la crisis de un gabinete ministerial en donde la Patria ha dejado de ser
protagonizada por la figura femenina de Marianne vy, antes bien, es el pais que
se representa como el ave muerta que sera preparada como plato de fondo en
el gran banquete de la corruptela politica. Y es que el error politico siempre
tiene a la corrupciéon como trasfondo. La oposicion jamas le perdonaria a la
dupla Caceres - Morales Bermudez, la crisis econémica de los primeros dos
afios de gobierno y tomarfa cuenta de esto para denunciar una total corrupcion
en los bastidores de Palacio y que la caricatura mostraria con esta alegorfa de
la cocina, como el lugar de la coccion de ideas, de planes maquiavélicos y de la
mismisima corrupcion, entendida como aquello que corrompe, en este caso,
lo salado y lo disfraza de dulce para que el pueblo lo consuma y se crea la idea
de una promesa cumpliéndose, que hay un futuro mejor y que la esperanza del
progreso y la justicia ha comenzado a unir a la nacion. Ideales e imaginarios
que se funden en una caricatura de la propia realidad y el contexto politico de
un gobierno que se encuentra preparando el camino de retorno de Caceres al

poder y una oposiciéon amenazada por la censura.
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«Facsimiles de actualidad», [ Caricatnra, N.1. Lima, 11 de octubre de 1892, pp. 2y 3.

La lectura mas poderosa de esta representacion nos transmite una
clara deslegitimacion del politico que, dado a la patria, en este momento se la
devora, cual ave desplumada lista para la coccion. Esto evidencia una suerte
de canibalismo de los valores patrios por los que todo politico jura en torno al
poder que le es dado. En este festin culinario, el politico es quien protagoniza
ese despedazamiento de su propio poder e incluso de su propia imagen ante la

opinién publica. La ridiculizacion de su condicion como agentes del destino

del pafs al que finalmente se comeran.
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GUISOS PARA EL BANQUETE ELECCIONARID

«Guisos para el banquete eleccionarion, La Caricatura, 1893.

Otra caricatura se publicarfa bajo este mismo concepto, hacia 1893,
con el titulo «Guisos para el banquete eleccionario», una composiciéon de
tres cuadros, en la que primero aparece Piérola y el Partido Democrata (cuya
bandera empufia) mientras prepara, en una enorme olla, la «Candidatura
democratax, entre cuyos vapores se lee: «Republica». Sus partidarios lo apoyan.
En el segundo cuadro aparece Caceres inmerso en una cuchara (cogida por
uno de sus partidarios) que lo deposita dentro de otra enorme olla que dice
«Candidatura en infusioény, entre sus vapores se lee «opresion». En el tercer
cuadro aparecen los politicos que representan a la oligarquia y que cocinan

un «guiso revolucionario.
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Nada mas grafico que esta caricatura para mostrar el ambiente politico
un afo antes de las elecciones (Morales Bermuidez dejaria el poder el 23 de
marzo de 1894 debido a una grave enfermedad), en el que ya se voceaban
candidatos y se “cocinaban’ las estrategias en los partidos. Lo que destaca
en este caso es esta representacion de las ideologias, como si fueran una
preparacion culinaria y la coccion de diversos elementos que reunen lideres,

simbolos e ideas.

Es claro que en esta caricatura hay una postura a favor del partido
de Piérola, puesto que dentro de las tres propuestas electorales, presenta
a la opcién de este como la mas positiva y donde abundan los elementos
que afianzan el simbolismo de la nacién préspera, como la bandera, la idea
de republica y un elemento particularmente nuevo en la caricatura de aquel
entonces: el pueblo, representado en la multitud que, en este caso, reafirma
el liderazgo del Califa, caudillo por excelencia, que ya desde los inicios
del gobierno de Morales Bermudez instaba a sus seguidores a oponérsele
mediante la prensa combativa y preparatle el camino para su retorno. No
olvidemos que fue practicamente desplazado de las anteriores elecciones de

1890 por el propio Caceres, bajo los cargos de boicoteo.

Elpueblo es representado aqui por una multitud masculina, imponente,
viril. No hay mujeres ni niflos, pues se trata de la poblacién integramente
votante. La representaciéon obedece la manera como el propio pueblo era
percibido en la sociedad, como un ente pasivo, contrastante en una suerte

de dilema postcolonial patria/pueblo. Por el contrario, el partido de Caceres
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es presentado como el peligro inminente para el progreso. La opresion es
el factor negativo con el que se sataniza la ideologia cacerista. A su vez, la

oligarquia es denigrada con la burla hacia el partido revolucionario.

Sin embargo, hay dos personajes que representan a ese pueblo mestizo,
a esa cultura popular desvestida de todo patriotismo y que mas bien emula al
peruano criollo, pobre y de a pie. Dofia Encarnacién y Don Timoteo (hacia
el extremo izquierdo) son esos personajes con los que los lectores de quiosco
y ciudadanos de una Lima mestiza podrian identificarse inmediatamente. Ella,
una beata solterona y madura, con el sarcasmo y la “criollada” propia de una
mujer que de dfa puede ser tan beata como impfa. El un limefio de cantina,
“palabreador” y de maneras cordiales, como también irreverentes. Ambos
representaban esa dualidad y volatilidad de la naciente opinién publica
limefia, personajes que visibilizan esa conversacién de esquina, de arrabal
y de callejon de un solo cafio, personajes subalternos cuyo discurso simple
fue usado por la prensa combativa, azuzando y creando opinién y oprobio.
Pero, sobre todo, es la mismisima representacion hombre-mujer del pueblo,
una caricatura social inteligentemente usada como reflejo del lector, su
complicidad y la aprobacién de su discurso, difamador o denunciante, detras
del humor. Mientras, los personajes politicos presentados en la caricatura, se

encuentran totalmente concentrados en la preparacion de sus “guisos”.

Es importante también destacar que en el caso del partido de Piérola
solo son dos los politicos que se encuentran, uno removiendo la preparacion

y otro avivando el fuego, por cuanto el pueblo, que se encuentra agitando una
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bandera nacional con el nombre del partido, aguarda la preparaciéon de una
nueva idea, donde la republica es la consolidacién de una ideologfa basada
en ¢l. La caricatura, que por lo general, representa la voz del pueblo, es aqui
quien lo retrata, sin deformacién alguna, como un ente poderoso, particular
y preponderantemente masculino aferrado a la bandera, como reafirmando
la nacion. Este “pueblo” que se presenta en esta caricatura es finalmente
un ideal, pues no es mas que la expresion del deseo de Piérola de tener a la
multitud de su lado en las préximas elecciones, pero también representa la
incursién en el imaginario del caricaturista, como un empoderamiento del
lider y una sélida confianza por sobre sus adversarios ideolégicos. Estamos
aqui frente al uso subliminal de un proselitismo donde la caricatura es el

vehiculo ideal.

2.2. Un “baile politico” entre travestismo y circo

Otra de las caracteristicas con que fueron representados los politicos
peruanos en el Segundo Militarismo fue el travestismo como herramienta
punzante y contundente. En la deformacién humoristica que usa la
caricatura, podriamos considerarlo dentro de las situaciones de contraste por
incongruencia (Antonino 1990: 30), puesto que la caracterizacion de roles
totalmente diferentes define a los politicos no en el sentido de denuncia
contra la homosexualidad; sino, como suele ocurrir ain en nuestros tiempos,

como un travestismo presentado como un gran entretenimiento heterosexual

(Butler 2002: 185).
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La afirmacion de Butler se centra en el privilegio heterosexual por el
cual la hegemonia masculina usa el travestismo como factor humoristico, de
burla y hasta denigrativo, al afirmarse como lo “natural” y lo “normal”. Por
ende, no es dificil concebir en estas sociedades decimonédnicas al travestismo
dentro del aspecto circense, anormal, en el que encajarfa perfectamente el
oprobio politico. Es como una suerte de san benito o el mas caustico de
los recursos de humor que atentara contra la virilidad del sujeto politico,

masculino por antonomasia.

Precisamente, es esta la intencionalidad con la que muchos politicos
fueron caricaturizados a lo largo del enfrentamiento politico entre Caceres y
Piérola, en que no solo se les travisti6 en flagrante satira, sino que ademas se
les acompand de elementos tan cotidianos y reales, ante los que la poblacion
simplemente refa e inconscientemente formaba opinién respecto de la

denuncia de la caricatura.

Muchas de estas caricaturas deben su origen a lo carnavalesco de las
deformaciones de caricaturistas como Honoré Dummier, a fines del siglo
XVIII, o Goya, y mas remotas ain en las comedias de la Antigliedad clasica.
Para 1893, el peridédico La Caricatura publicé una contundente caracterizacion
travestida de los politicos de las diferentes tiendas. «Echando una cana al aire...»
mostraba, en seis cuadros, un jocoso baile, cuyas parejas estaban conformadas
por los politicos antagénicos. En uno de ellos aparecen bailando, incluso,

No Bracamonte (periédico cacerista) bailando con La Caricatura (6rgano

“pierolista”). El epigrama decia:
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Como si gran cosa hubieran
hecho en el noventa y dos
Presidente y congresistas
se entregan a la expansién
que da al espiritu el baile

y el alcohdlico vapor.

Con las leyes que en el Congreso
en ese afio formo,
atandolas se pudiera
llegar a Sevastopol...

Y con lo que hizo el Gobierno
(jLo que no permita Dios!)
Se podria un monumento

alzar en la Exposicion
para que lo eternizara
y viera que gente dio
esta Patria, en tantos afios,
la nueva generacion.

¢Y esos guapos militares?...

Esos valientes de hoy
no saben mas que mamar

de ellos libranos, Sefior!
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«Echando una cana al aire. . .», La Caricatura, N. 15. Lima, 14 de enero de 1893, pp. 2y 3.

La letrilla de esta caricatura nos muestra el uso no solo del travestismo para
la burla, sino también del baile y del caracter festivo como situaciones cotidianas
que desmitifican a los personajes. Juega ademas con el enfrentamiento mediatico
entre uno y otro periédico, pero con un tono picaro, inocentdn y a la vez agudo.
Al finalizar el epigrama, asesta el dltimo golpe con la satanizacion de Caceres, en
su condicion de exmilitar y figura emblematica durante y después de la guerra
con Chile, a quien presenta como una amenaza, en clara alusion a la “mamadera”
que no es mas que el aprovechamiento de la Patria y el enriquecimiento a costa
de la mala distribucién de la riqueza, el abuso del poder y el crecimiento de la
deuda externa. La mamadera parodia la representacion de la lactancia que provee

la madre patria a sus hijos y que, como elemento nutriente, es anhelado. Para los
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efectos de la satira, esto se traduce en el enriquecimiento ilicito, el provecho propio,
a costa de la inaccion politica. «Echando una cana al aire. ..», como titulo, parodia
la idea de infidelidad. El politico es satitizado como el sujeto infiel que traiciona a
la patria y a sus propias convicciones y donde el baile es el espectaculo del absurdo
y la ridiculizacion.

Estas cinco patejas representan particularidades del contexto politico hacia
1893. La primera muestra a Andrés A. Caceres en baile con el presidente Remigio
Morales Bermudez, en alusion a la relacion estrecha que habia entre ambos. Para
fines de 1893, el gobierno de Morales Bermudez habia preparado el camino para
el retorno de Caceres de Europa y promover su triunfo en las siguientes elecciones,
aun cuando contase con una prensa en contra a la que reprimiria sin escatimar con
el cierre de imprentas y diarios. Al titulatla como «Uy, qué chinchosa», es clara la

alusion al fastidio que para la oposicion representa el retorno de Caceres al pais.

Otro de los cuadros muestra al expremier del primer afio del gobierno
de Morales Bermudez, Mariano Nicolds Valcircel, lider de La Unién Civica
que para entonces se unirfa a La Unién Parlamentaria para hacetle oposicion.
«Mas movimiento» evoca la arenga que se estila a lo largo del baile popular de
la zamacueca, que es el que aparentemente se esta danzando; pero que, a la vez,
reza con chanza la cuestionada actitud del partido de Valcarcel y la alianza con La

Union Parlamentatia.

Los dos cuadros siguientes mostrarfan dos aspectos relacionados al pueblo
en concreto. En primer lugar, el baile de Don Timoteo y Dofia Encarnacién,

personajes anteriormente mencionados y que siempre eran citados enlas caricaturas
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con aquella complicidad y reflejo del pueblo en el humor politico. La comicidad
popular estaba plenamente proyectada en estos personajes, donde la beata le dice a
su pareja «Mas vivo, Timoteor. Este recurso consolida en la prensa combativa esa
“voz del pueblo”, cuya satira sabia sintoniza con el lapiz caustico del caricaturista
que, a su vez, recoge ese sentir no solo de una oposicion recalcitrante, sino que la

condimenta con la opinién que se asoma en cada esquina, salida de templo o bar.

Por su parte, otra dupla serfa la encargada de representar a la prensa,
parodiando la rencilla cotidiana entre Iz Caricaturay No Bracamonte, ambos haciendo
oposicioén a Caceres y a Piérola respectivamente. En este cuadro, Ia Caricatura esta
representada como una mujer lozana bailando con un No Braaamonte anciano, en

clara alusion al iempo y vigencia que ambos tenfan en el medio, como también la

idea de vitalidad y credibilidad en el medio.

Finalmente, destaca el cuadro del conjunto musical que acompana a los
danzantes. Se trata de la presencia de la musica como afirmacion de la identidad
nacionalista, habida cuenta que se instala el baile de la marinera (y su innegable
origen en la zamacueca) en el contexto de la guerra con Chile y desde entonces se
reafirma su caracter integrador en la poblacion (de ahi que con el tiempo haya una
version particular en cada region del pais). Baile de coqueteo, picardia y elegancia,
la marinera acompafia esta caricatura como el icono popular de integracion, una
poderosa herramienta de identidad nacional en plena etapa de la reconstruccion,
pero a la vez —particularmente en esta caricatura— la complice de la denuncia
e indignacién por los sucesos politicos y el descontento popular animado por la
oposicion y la prensa, donde el politico constituye el centro y el sujeto del oprobio.

«De cinco, tresy, en alusion a la tipica marcacion del iempo en la marinera, muestra

66



REPRESENTACIONES DE LA NACION EN LA CARICATURA POLITICA DE LA GUERRA CIVIL ENTRE ANDRES A. CACERES Y NICOLAS DE PIEROLA (1892-1896)

al conjunto musical integrado por los politicos complacientes y seguidores del
régimen, responsables de este “baile” que representa, entre otras cosas, la evasion
y el desvio de la verdadera responsabilidad politica ante la problematica de la deuda
externa y la condicién social frente a una clase obrera que iba pugnando por un

reconocimiento por parte del Estado.

2.3. Deformacion burlesca y retrato historico

Hacia 1895, aparecerfa una caricatura que parodiaba un hecho histoérico:
la entrada de Piérola a Lima y el enfrentamiento al gobierno de Caceres, conocido

como la “Entrada de los demécratas™ (17 de marzo de 1895).

Los opositores a Caceres —que se encontraba de retorno al Pert para
candidatear la presidencia de la repiblica— encabezados por el Partido Democrata,
le “declaran la guerra”. Piérola, llega el 24 de octubre de 1894 a Puerto Caballas
y en Chincha, el 4 de noviembre, lanzé un manifiesto a la nacion titulandose
“delegado nacional”. Armé unas montoneras y se unié a la sublevacion de
Augusto Durand, que se habia originado en Huanuco y que se trasladaba a Lima.
Ambos lideres forman el llamado ejército “Coalicionista”, se juntan en Cieneguilla
el 3 de marzo de 1895 y marchan a Lima para dar un golpe de Estado. El 17
de marzo, Piérola protagoniza la célebre entrada por la portada de Cocharcas y
establece su cuartel general en la plazuela de San Agustin. Los caceristas enfrentan
a los coalicionistas durante dos dias de sangtientas batallas. Cientos de cadaveres se
hallaban diseminados en las calles céntricas de Lima con la amenaza de originarse

una epidemia.
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«Entrada de los democratasy, E/ Leguito Frai Jose, 1895.

Ante tal situacién interviene el delegado apostélico José Macchi, en
nombre del cuerpo diplomatico, pidiendo una tregua entre los contrincantes,
que finalmente es aceptada. Luego de enterrar a los muertos y curar a sus
heridos, Piérola y Céaceres acceden a dialogar por la paz definitiva. Caceres
acepta ante monsefior Macchi que su gobierno se ha tornado muy inestable
y renuncia. El 19 de marzo se nomina una junta de gobierno comandada por
el civilista Manuel Candamo, que tenfa como principal propésito convocar
a elecciones generales. El 14 de abril de 1895 se producen los comicios y
se presenta una sola candidatura. Nicolas de Piérola es elegido presidente

constitucional del Peru.
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La caricatura que se publicé integra, de alguna manera, adquiri6
un tono serio y reflejo, en ese contexto, como repercutié en el pincel de
artistas que pintaron el que ha sido considerado como uno de los golpes
de Estado mas violentos del siglo XIX. Esta reproduciria, de manera
singular, la inspiracion del cuadro de Juan Lepiani, La entrada de Cocharcas,

y que postetiormente también retratarfa Manuel Ruilova’ | con su Enfrada

b
de Nicolds de Piérola por Cocharcas, ambos sobre la guerra civil que marcaria
el fin del segundo militarismo y el inicio de la “reconstruccién nacional”,

con el gobierno de Piérola, también conocido como el inicio de la era de la

Republica Aristocratica.
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La entrada de Cocharcas, de Juan Lepiani, 1895.

ILa caricatura presenta una analogfa satirica entre la entrada de Piérola a
Lima yla entrada de los civilistas, unidos a Pié¢rola y que afios atras se deslindaran de
Caceres,a quienes presenta como personajes circenses, travestidos y zoomorfizados.
Muestra ademas una de las categorfas que a lo largo de esta época el arte de la
caricatura reflejarfa: la violencia misma de la revuelta politica y el conflicto por el
poder. Lo que vemos en la caricatura no es otra cosa que una intertextualidad, un
calco casi exacto de la obra de Lepiani donde los muertos estan desperdigados
en el suelo bajo el paso triunfal de los revolucionatios golpistas con el caudillo
al frente (en la caricatura se le presenta con el pufio en alto, en sefal de victoria,

mientras que en la pintura se le presenta con la mano derecha hacia abajo).
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Es claro que la caricatura presenta asi al caudillo, puesto que es un
medio totalmente parcializado con Piérola y contra Caceres. La idea de
presentarlo asi obedece a su compromiso con la causa de derrocar al ex héroe
de la Brefia del sillon presidencial. Piérola, quien también era conocido como
el Califa, por el aspecto de la barba y el bigote, tenfa que ser representado aqui

al centro y al frente de las tropas de montoneras.

Entrada de Nicolds de Piérola por Cocharcas, de Manuel Ruilova.
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La caricatura de E/Leguito Frai Jose contrastaria con la pintura de Manuel
Ruilova, que presenta un cuadro mucho mas enfocado en las caracteristicas
de una montonera, donde incluso aparece la figura femenina de las rabonas
que acompafiaban a los soldados peruanos durante la guerra con Chile y que
tuvieron una participacion trascendental en la campana tanto en la costa, como
en la sierra. La idea del cuadro de Ruilova es reivindicar el golpe de Piérola
como un acto del pueblo, donde los personajes que aparecen apagados de
todo arte (incluso el de la caricatura misma) sean los que protagonicen, junto
al caudillo, el acto heroico. Si percibimos aun mas, podremos reparar en que
algunos de estos visten la ropa de las tropas peruanas durante la guerra con
Chile, el uniforme blanco; mientras que los enemigos muertos visten ropas
intencionalmente parecidas al de las tropas chilenas. Sin embargo, hay una
marcada subalternizacion del indigena, aun cuando sea considerado como
personaje componente, puesto que los tnicos que montan caballo, como

signo de liderazgo y poder, son los miembros del partido de Piérola y Durand.

La intenciéon de presentar a los politicos de la Unién Civica
travestidos y zoomorfizados es netamente el ridiculo y el oprobio de una
gestion insuficiente y aletargante de una reconstruccion nacional que nunca
se dio inmediatamente a la guerra. Asimismo, presenta dos actos opuestos,
un presente de gloria y oportunidad; y un pasado circense y vergonzoso. Sin
embargo, podemos aqui darnos cuenta de cémo, en el caso de la ridiculizacién
s{ hay una caricatura propiamente dicha, elaborada, respecto de la copia de la
pintura de Lepiani. Lo que confirma, una vez mas, que el arte de la caricatura

politica es un empoderamiento que se realiza en funcion al otro que incomoda,
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al sujeto opuesto a la propia idea de orden simbdlico de quien ejerce el poder

a través de la satira y el humor.

La zoomorfizaciéon en la caricatura politica es otro factor que se
hace presente en este contexto y, aunque presenta sus antecedentes en las
zoomorfizaciones que Honoré Dummier ya ensayaba a fines del siglo XVIII,
no se habia presentado con tantas expresiones como en la época del segundo
militarismo. Mucho contribuyé para su técnica lo que ya se venia dando en la
ilustracion de las investigaciones cientificas sobre el estudio de los animales, lo
cual aportaba una gran contribucion para el dibujo. La caricatura aprovecharia

enormemente este elemento para la deformizacion de los politicos.

De esta manera, se mantuvo el rostro de los caricaturizados y se
intervino el cuerpo deformandolo como los animales tipicamente vinculados
a la suciedad, el peligro, el pecado, el ridiculo y la carrofia. Ratas, perros,
burros, serpientes, murciélagos, monos y buitres fueron los animales mas
recurrentes en estas composiciones que se usaron con mayor frecuencia

durante el combate ideoldgico entre “caceristas” y “pierolistas”.

«Fl abrazo fraternal», publicada en No Bracamonte (1 892), es el titulo
de una de las caricaturas mas representativas de esta indole. En ella aparece el
ministro Mariano Nicolas Valcarcel transformado en una serpiente, el animal
mas satanizado de la historia de la humanidad, ligado a la tentacion y al pecado.
Valcarcel envuelve y constrifie a su victima, el ministro Quimper, que esta
representado como un perro. Valcarcel pertenecia al partido de Caceres y fue

Primer Ministro de Morales Bermudez, pero decidié luego hacerle oposicion
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desde el Congreso y fundé La Unién Civica. El titulo de esta caricatura alude
a esta influencia negativa que Valcarcel ejercerfa sobre otros personajes,

como Quimper, en un contexto de traiciones y la corrupcion mas evidente y

condenada por la caricatura.

2N

£LABRAZO FRATERNAL

«El abrazo fraternaly, No Bracamonte, 1892.
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Otro de los contextos que enmarcé el perfodo de la reconstruccién
nacional fue el surgimiento del libre pensamiento que reclamaba a la Iglesia
Catdlica, entre otras cosas, la libertad de culto en la Constitucién Politica.
Surge entonces la figura de Manuel Gonzalez Prada, librepensador declarado
que contribuy6 significativamente a la reestructuracion de la politica, la
justicia social y la redefiniciéon del poder al servicio del pueblo y las nuevas
generaciones. Sobre la guerra civil entre Caceres y Piérola, Manuel Gonzalez
Prada dirfa en su famosa conferencia en el teatro Politeama, del 21 de agosto
de 1898, ante los partidarios de la Unién Nacional y jovenes universitarios:
«[...] La ultima guerra civil ha sido mala, tanto por la manera como se hizo,
cuanto por el caudillo que nos impuso: ella se iguala con el terremoto en que
se desploman las ciudades y se cuartea la tierra, para lanzar chorros de aguas

negras y bocanadas de aguas sulfurosas».

Gonzalez Prada fue considerado un anarquista para los partidos
tradicionales enquistados en el Gobierno y el parlamento. Su discurso
reformistay provocador adquiri6 relevancia en el contexto dela reconstruccion
nacional. Con un verso punzante, directo y frontal, Gonzalez Prada tuvo
gran aceptacion, como también detractores. Arremetio contra el Estado, los
politicos, la prensa y la Iglesia Catdlica cuando abrazé el libre pensamiento,
tan en boga en las postrimerfas del siglo XIX y que lo hizo blanco de una
prensa catolica que contraatacaria a los librepensadores e, incluso, presionaria
al gobierno para impedir la migracién europea al Peru vy, por ende, la

propagacion de otros cultos religiosos.
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En un contexto como este, la prensa no se polarizaria al punto de
la guerra civil entre Caceres y Piérola en los afios anteriores, aun cuando la
caricatura politica contribuyera a desmitificar el ideal de nacién y sintonizara,
de alguna manera, con el discurso de Gonzalez Prada. Serfa anos después, en
pleno furor del inicio del siglo XX y la vigencia del Libre Pensamiento, que
apareceria con fuerza la prensa anticlerical con un duro ataque a la Iglesia
Catolica, la moral y la corrupcién, teniendo el discurso de Gonzalez Prada,

entre otros, Como insignia.

Dias después que Gonzalez Prada diera la conferencia del 21 de agosto
de 1898, publicada luego en Horas de lucha, su union a los librepensadores que
atacaban al gobierno aristocratico de Piérola y su abierta oposicion a la Iglesia
Catolica le hicieron merecedor de una representacion zoomorfica aparecida
en E/ Leguito Frai Jose, donde se le mostraba con el cuerpo de asno coceando
un crucifijo. La caricatura se titulaba «Trabajos de la Liga de Libre Pensadores»
y mostraba ademas a los otros miembros del movimiento intervenidos como
asnos y portando una bandera que decia: «Abajo la relijién, abajo el gobierno,
abajo los obreros, viva el Diablo», en alusion a las propuestas “radicales”
del libre pensamiento. Esta caricatura motivaria ademas lo que pocos afios

después, ya en el siglo XX, se conocerfa como la caricatura anticlerical, la mas

ensafada batalla contra el catolicismo y el conservadurismo politico.
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«Trabajos de la Liga de Libre Pensadores», E/ [eguito Frai Jose, N. 13. Lima,
3 de septiembre de 1898, p. 3.

Esta suerte de animalizacion significd, de alguna manera, ese
imaginario del caricaturista que elaboraba recogiendo y traduciendo lo que
la opinién publica manifestaba en sitios publicos y actividades sociales de la
época. Es el imaginario de la corrupcion y las deficiencias en donde el cuerpo
es el objeto de intervencién del artista, quien decide pervertirlo y deformarlo
para mostrar el “lado animalizado” de la politica, como una perversion
humana, una degradacion de aquella condiciéon que deberfa diferenciarlo del

animal, en tanto sujeto politico y sujeto social.
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2.4. El sujeto y la caricatura

Sometidos al vilipendio que por la osadia de la pluma y el lapiz era
posible, el politico del Segundo Militarismo es ese personaje sintomatico que
representa al poder que se ejerce con cinismo y desequilibrio. Es un personaje
que evidencia lo aparentemente oculto, la desigualdad y el desgaste de un
discurso de progreso y democracia que se proyecta como los pilares de la
nacion. Una nacién que, representada en la caricatura por Marianne se dirige
luego al politico como el sujeto de su depravacion y sobre él despliega toda su
carga. A diferencia de Marianne, el politico es un personaje tangible, visible,
identificable en la cotidianeidad; por ende, es el objeto de la deformacién, como

herramienta de sometimiento a la burla, al absurdo y al oprobio del pueblo.

Si con Marianne la nacién estaba feminizada como la madre que, aun
cuando adquiere una categoria divina, excelsa y natural, no deja de ser un
personaje abstracto, ideal e ideologizado por la hegemonia del poder, es el
politico quien aparece en las caricaturas como el personaje oscuro, deformado,
cinico y desleal al ideal patrio que se instauré con la independencia bajo
la inspiracion de la Revoluciéon Francesa y que entonces protagonizaba el
fracaso de su propio discurso y su razon de ser. La corruptela y la desigualdad
social, la pobreza y la exclusion fueron los clavos que crucificaron el discurso
hegemonico de una nacidén que venia fracasando de una guerra tan innecesaria
como injusta, un suceso que abrid la grieta por donde se desangré la patria
ideal y por donde el imaginario de nacién dejé entrever la larga data de

desaciertos, iniquidades, segregaciones y mala distribucion de la riqueza. Pero,
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mas aun, la evidencia de la glorificacion del poder en manos de militares,

como la develacion de politicos en manos y al servicio de estos.

La clase politica en el Pert del siglo XX es mas circundante que
protagonica en el poder respecto a la figura del caudillo, imagen que se alza
virilmente como el hombre que la patria —en tanto mujer— necesita. Se
establece una logica de género que encaja en lo simbdlico como el discurso
perfecto de la fecundaciéon de las ideas, donde la falsa armonia resulta
convincente y donde se consolida la imagen masculina del lider que abraza
y protege a la patria, a la que muestra desvalida, necesitada y, finalmente,

femenina.

Por otro lado, el trabajo del caricaturista devela a un artista que
representa la vox populi y a la vez posee esa capacidad de interpretar todo lo
que se da dentro del orden simbdlico y presentar el revés de las cosas, mostrar
aquello que incomoda, aquello que no encaja, la realidad que esta detras del
poder. La fascinacién de un caricaturista politico siempre ha sido develar la
realidad, representar, de alguna manera, intencional o no, la percepcion del
pueblo respecto de la honestidad y el respeto a los valores, mas ain en un
siglo donde la nocion de Patria y Nacion representan en la opinion publica la
consolidacion de la republica, de la emancipacion y de la reconstruccion. Por
ello, desbaratar el doble discurso, punzar y generar la polémica y la opiniéon ha
sido la constante en la composicion de su agencia. De ahi que el anonimato
haya significado la proteccioén de su integridad personal y siempre haya sido

el personaje mas buscado y su identidad la mas cuestionada.
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Muy pocos caricaturistas firmaron como tal en lo que respecta a esta
época, muy diferente a las caricaturas de autor que se presentan a lo largo
del siglo XX, en donde los contextos politicos y el desarrollo de los medios
de comunicacién podian datles cierta proteccion. Por el contrario, en todo
el siglo XIX el anonimato también evidencié ese uso de la caricatura con
fines proselitistas y combativos entre una ideologia y otra. De alguna manera
garantizaba la estabilidad y el trabajo de los caricaturistas que, ocultos en el
seudonimo, eran aquellos que se deslizaban en los bares y reuniones sin ser
identificados y condenados por algun dedo acusador, pues sus cabezas tenfan

un precio y el contexto estaba dado a la convulsion y la represalia.
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Detras de la caricatura y los personajes politicos que protagonizaron sus
mas agudos ataques, hay un factor determinante que la reafirma, ademas,
como un aparato ideoldgico y combativo. Como una suerte de estandarte,
surge la caricatura ideoldgica con el pleno ejercicio de su poder en la opinidon
publica, asi como su consolidacion como factor denunciante y la sintonfa con

el pueblo en oprobio al adversario.

Hay que destacar que, particularmente, en torno a la guerra civil entre
Caceres y Piérola se libr6 quiza la batalla mediatica mas intensa de la historia
republicana, ala par de la sangrienta lucha que dicho enfrentamiento conllevo;
época de represalias y quema de imprentas en donde la caricatura y la satira
periodistica eran el origen de la censura y el foco del atentado contra la libertad
de expresion y derecho a la informaciéon. Caudillos y contendores politicos
tenfan empresas periodisticas a su servicio, fundadas por simpatizantes y
correligionarios, con las cuales libraban una serie de ataques y ensaflamientos
editoriales. La caricatura pasé a protagonizar las portadas y paginas centrales
como el arma mas letal que la pluma y el verso para, mediante el humor y la

ridiculizacion, doblegar al enemigo.

Sin proponérselo, esta “caricatura vs. caricatura” contribuye a ese
desbaratamiento de aquel imaginario de una nacién unificada, reconstruida y
prospera que formaba parte del discurso patrio tanto de la emancipacién como
de la postguerra. La politica se convierte en la quimera de las desesperanzas
y el desencanto de una sociedad que vive la inestabilidad democratica y una

constante ambicion por el poder.
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La patria, la tierra, la madre que amamanta a sus hijos, desaparece
del imaginario y de la propia caricatura, donde el rol protagénico lo ejerce
el politico enemigo deformado, vilipendiado y ridiculizado. La prensa se
convierte en la tribuna y la trinchera de unos contra otros y la reconstruccion
se vuelve una utopia, pues surge la Republica Aristocratica como patron y
anhelo de prosperidad, pero con gran desigualdad social y la incongruencia

unificadora con la idea de nacién y el respeto a las libertades.

Censuras, golpes bajos a las imprentas que reprodujeron geniales
caricaturas para silenciar la burla y el ridiculo a los que fueran expuestos
los caudillos. Todos estos sucesos marcan una etapa que fue decisiva para
el resurgimiento de la caricatura politica de combate y la naciente caricatura
social que se harfa presente a principios de 1900. Vale decir que la ocupacion
chilena, de consabida mella en la historia, no sirvié de mucho para quienes
crefan en la mentada Reconstruccion Nacional. El pais se reconstruyo,
es clerto, pero sobre los mismos errores del pasado que, a fin de cuentas,
convinieron enormemente al afianzamiento de la caricatura y la satira gracias
a sus eternas musas: la corrupcion, el abuso del poder, la conveniencia y los

sérdidos pasillos de la ideologfa.

La prensa sera para entonces un arma de doble filo. Por un lado,
la libertad necesaria para el florecimiento de la verdadera y permanente
informacion, captando el sentir de los pueblos e interpretando la realidad

para mejoratla. Y, por otro lado, el servicio a las estrategias e ideologfas.
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3.1. La prensa de unos y otros

Mucha pluma y tinta se desplegd para despotricar contra el rival,
como también para exacerbar el ambiente y crear la oportunidad para el
enfrentamiento. Lo que la caricatura y la satira literaria estaban haciendo era
evidenciar un sintoma, en donde la ambicién politica del otro no encajaba y
tenfa que ser combatida; una pulsion recreada en las tensiones y deformaciones
caricaturescas de violencia y muerte; y una desencarnada lucha por el poder,

plagada de carne de cafién.

No Bracamonte naceria para combatir ala Union Civica, partido liderado
por el excacerista y entonces parlamentario, Nicolas Valcarcel, que unido a la
Union Parlamentaria, le harfan oposicion a Andrés A. Caceres y su consabido

retorno a la ciudad y al poder. Contra estos, No Bracamonte desplegaria la

aguda satira contra quienes consideraba traidores.

[...] Refugio de oportunistas
que ayer con grande cinismo,
fueron furiosos brefiistas.
Eso son los civilistas que
Hoy inician el civismol!
Allf estan emparedados,
entre doblez y falsfa,

mil elementos gastados

muchos sepulcros blanqueados
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que hundieron la patria mia.
Allf estan con negra nota
Y con eterno baldén
—escondiendo su derrota—
los que en fatal bancarrota
sumieron a la nacion...
Alli se encuentran unidos
los que siempre, sin recato,
en las camaras ungidos
y en el Poder repartidos
no han cesado un solo rato.
Y asi imponernos pretenden
y se titulan sinceros
y lucha y discordia encienden

y hasta denigran y ofenden

a nuestros bravos guerreros [...].6

Como ocurre en torno al poder, el factor traicién es una constante

amenaza. A lo largo de la historia, las grandes conspiraciones han sido alentadas

por la traicién que nacié de las particulares ambiciones y el desmembramiento de

aparentes ideologfas. Mas aun, si consideramos que el enemigo politico se vali6 de la

¢Véase No Bracamonte, N. 5. Lima, 19 de noviembre de 1892, p-4
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traicién para derrumbar al oponente ofreciéndole en bocado uno u otro beneficio.
El transfuguismo asomaba, de esta manera, en la politica republicana. No solo
fueron los politicos vinculados al poder desde Palacio de Gobierno, ni tampoco los
partidarios de las bases, sino los propios congtesistas. Los parlamentarios desfilaron
en esta suerte de festin de la pluma y el lapiz. Fue asi como tanto Fjecutivo como
Legislativo se vefan retratados en las lineas de una letrilla o los trazos deformantes
que, tan incendiarios como burlescos, denunciaban esa bendita pulsion, carencia y

desequilibrio en el uso y abuso del poder, visibilizado gracias a la caricatura.

Por su parte, la prensa pierolista tendrfa a E/ Leguito Frai Jose como
herramienta de combate contra aquellos caceristas que defendfan “lo indefendible”
de un gobierno corrupto. Su denominacion era: «Papelin sentencioso y refranesco
—que tiene olor a guinda y a queso fresco». Este semanario, dirigido por Estanislao

Bravo, entré a la arena combativa a fines de febrero de 1893.

Si el periddico La Caricatura atacaba a Caceres, pero mantenia su
independencia politica al no apoyar a ningin opositor en especial, =/ I eguito
Frai Jose, representado en la imagen bonachona de un fraile que aparecia en las
caricaturas, manifestaba claramente su apoyo a Nicolas de Piérola proponiéndolo

como candidato a la Presidencia’.

E/1 eguito Frai Jose ingresé a combatir, sin temor alguno, al gobierno de

Remigio Morales Bermudez y con él a toda la hueste cacerista, ad portas del

indudable retorno de Andrés A. Caceres para las elecciones de 1894.

Durante muchas ediciones, 5/ Leguito Frai Jose publicaba un recuadro en el que decfa: “Candidato de
“El Leguito Frai Jose” a la Presidencia de la Republica, el jefe del Partido Demécrata, Sefior Don
Nicolas de Piérola”.

86



REPRESENTACIONES DE LA NACION EN LA CARICATURA POLITICA DE LA GUERRA CIVIL ENTRE ANDRES A. CACERES Y NICOLAS DE PIEROLA (1892-1896)

Decia en su primer ejemplar:

[...] Soy el Leguito
de los Madgiares
que a nadie temo

decir verdades.
Y daré zurras
con mi cordon

a los tronchistas

de la Nacién [...].8

El término de ‘troncha’ sirve para denominar una porcién de carne’ y,
particularmente, en el Pert fue muy usado en la satira literaria y el periodismo
a lo largo del primer siglo de la republica. Su uso fue aplicado a los politicos
que aprovechaban las bondades del poder para el beneficio propio. Ser un
tronchista era sinénimo de ser un “comechado” (término que apareceria hacia
mediados del siglo XX) la denominacién de aquel politico corrupto que en
otras caricaturas era representado como un “mamoén”, un parasito que vive a
expensas del poder y los otros y que solo buscaba obtener un gran pedazo de

cualquier situacién o accion.

8 Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 1. Lima, enero de 1895.
? En Cuba se denomina asf a un trozo de pescado en conserva, segun el Diccionario de la RAE.
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En la letrilla de E/ Leguito Frai Jose es clara la actitud con la que se
presenta a la opinion publica, considerando tronchistas a los caceristas, asi
como es claro el discurso altivo con el que amenaza a estos. Ahora bien spor
qué la figura de un lego para un medio de oposicion? Queda claro que en el
contexto del libre pensamiento y el reflotamiento del catolicismo por parte de
una importante prensa combativa religiosa que acababa de surgir, a modo de
parodia se perfilara este peribdico como la “ira santa” contra los pecadores del
Gobierno. Es decir, asumio la postura del dios castigador y, ademas, bueno,

para asignarle al enemigo la contraparte de maldad.

Sin embargo, no le serfa sencillo subsistir en el medio. La aparicién
de una prensa combativa al gobierno de Morales Bermudez obedecia al cada
vez mas evidente hecho que Céceres volvia a Lima y se harfa de la presidencia
al tener la mayoria de los votos del Congreso y gozar de la aceptacion que,
amparado en la gloria de la Campafia de la Brefia contra la invasion chilena,
aunque con un primer gobierno regular como precedente, ain mantenia en

la poblacion.

Eluso delaprensa como aparatoideologico eraya una practica bastante
ligada a las revoluciones y panfletos en épocas anteriores. La imprenta, en este
sentido serfa la herramienta mas codiciada y era obvio que tanto caceristas
como pierolistas iban a protagonizar la batalla por el control de estas y la
supresion de otras. En aquella época, las imprentas brindaban servicios a
diversos periddicos que salfan esporadicamente o lograban mantenerse. La

litografia era la practica mas comun para la impresion de las caricaturas, por
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cuanto suprimirlas era el objetivo de fondo. La intolerancia surge entonces
oculta en decretos que pretenden regular la imprenta, mas no lograrfan parar

la produccion literaria combativa y la descarga de una satira literaria que solo

le diera tregua a la caricatura para volver a aparecet.

3.2. La censura y su efecto contrario: la batalla por la imprenta

En abril de 1893 el gobierno de Morales Bermuidez aplic6 una seria
restriccion a algunas imprentas por la difusion de caricaturas. Obviamente, se
le culpaba a Caceres de tener participacion directa. La restriccion se realizatfa,
incluso, mediante la fuerza y constituy6 una de las censuras mas violentas en

la historia del periodismo.

Las litografias e imprentas de empresarios italianos fueron las que
principalmente resultaron agraviadas con estos actos vandalicos. El asalto a la
imprenta de La Voce d’Italia, y a la del St. Fabri, quien reproducia mediante la
litografia las caricaturas de E/ Leguito... y La Caricatura, determinaria una total
indignacion.

Al respecto, E/ Leguito... publico lo siguiente:

No mas caricaturas
Decididamente, Caceres es el hombre mas bruto que pisa la tierra.

Al fin ha conseguido por medio de amenazas, que el litbgrafo sefior
Fabri se niegue a proporcionar su maquina para caricaturas; pero es
tan estapido, €l [Caceres] que no comprende ni puede comprender que
cuanta barbaridad cometa en su favor tiene que setle contraproducente.
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¢Qué hara Fl Leguito Frai Jose si no da caricaturas?

Pues claro: decir con la pluma, claris verbis, mas, mucho mas de lo que
expresa con el lapiz.

Se nos quita la caricatura, pero en cambio, se nos deja mas espacio
para exhibir, ya no simbdlica o alegbricamente, sino en carnes vivas a
los picaros que se han aliado al corredor de Huamachuco y de todas
partes, para trabajar a fin de que vuelvan los tiempos en que Caceres,
y su mujer dofia Antuca, puedan acaparar algunos millones mas con el
concurso y en provecho simultaneo de aquellos.

[...] Pero, como nosotros no tenemos la culpa de que Caceres sea
tan imbécil como es, ya que prefiere que lo exhibamos desnudo ante
el publico, en vez de que mostremos su retrato, no tenga cuidado: le
damos gusto.

A bien que sarna con gusto no pica [...].10

Cabe resaltar que la ofensiva era directamente contra Caceres y no

contra el presidente Morales Bermudez, lo cual da a conocer la imagen que

este tenfa sobre el propio gobierno y coémo constitufa una total amenaza a la

oposicion.

En el fragmento citado es evidente, ademas, el enorme poder que

tenfa la caricatura para entonces en la escena publica. Por ello se pregunta:

«Qué hara ahora El Leguito Frai Jose si no da caricaturas?». Con lo cual

evidencia como este arte era entendido. Decir que una caricatura se da, se

brinda, expresa una cordialidad, una generosa dadiva que se otorga al servicio

de la opinién publica. Muy diferente serfa que [/ Leguito Frai Jose hubiese

"' Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 11. Lima, 20 de abril de 1893, p. 1.
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expresado ‘tener o no’ caricaturas, como una cosa confinada al mero proceso

de la impresion litografica, a ‘datlas o no’, vinculada a todo un proceso de
reconocimiento de ella como arte al servicio de la comunidad y la opinion.
Hay para entonces ya un rol categérico de la caricatura dentro del género
de opinién, aun cuando, una vez censurada, solo quedara la pluma. Y,
contrariamente a lo que se crefa, serfa la censura la que la exaltara a los altares
del humor politico como denuncia, pues todo aquello que reprime acaba por

dar gloria en medio de la batalla.

El Tuerto u Ojo Turbio eran los motes con los que se conocia a Caceres
por una vieja herida de combate en sus campafas contra el ejército chileno
durante la guerra. 2/ Leguito... explicaria su version de estos acontecimientos
lamentables diciendo que el incidente ocurri6 en dicha imprenta, de propiedad
del St. Dr. Sequi, italiano responsable de publicar el semanario italiano en
Lima. Al haberse negado, segun se refiere, a la exigencia de dejar de publicar
el semanario La Tunda en sus talleres, los censores de Caceres clausuraron
sus maquinas y mediante una notificacioén oficial se resolvié desaparecetlas.
Era la unica manera de silenciar L.a Tunda, obviamente opositor y combativo

semanario.

En el mismo periddico se declararfa después:

[...] Tenemos la satisfaccién de enumerar que segin informes veridicos
que poseemos, S. E. El general Morales Bermudez recibié con marcada
indignacioén la nota del atropello comandado en la imprenta de La Voce
d’Italia.

Sabemos también que el domingo en la noche (16 de abril de 1893),
cuando Caceres vino a visitarlo, le increp6 acremente su conducta,
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manifestandole que, por su culpa, el Gobierno se iba a ver envuelto en
un conflicto con el de S. M. El Rey de Italia.

Conste, pues, que el jefe del Estado ha condenado enérgicamente el
asalto y robo de dicha imprenta.

Pero, como a nosotros no nos ciega la pasiéon politica, cumplimos
un deber de caballerosidad e hidalguia dejando constancia de que la

conducta del sefior Ministro de Gobierno le honra sobremanera [...].11

La misma noche del 15 de abril en que ocurtieron los hechos, otra
turba, conformada por ochenta hombres, que la prensa pierolista describiria
como “El club de los flanqueadores de Caceres” salieron desde el viejo barrio
de Abajo el Puente hasta la calle de Bodegones: «En su travesia, atronaron el
espacio gritando [Viva Caceres! Sembrando la alarma y motivando un cierra
—puertas por aquellos barrios, y pasaron por delante del Palacio de Gobierno
en cuyo contorno se hallan las oficinas del Prefecto e Intendente» (p. 1).
Segun refiriera el medio, es de notar el tono de denuncia que, incluso, llega a
establecer la culpa en las huestes caceristas coludidas con la propia Prefectura
e Intendencia. Al parecer, hubo otro grupo de personas que sali6 a las calles

a evitar la quema de la imprenta y el asesinato de los empresarios italianos y
que, en vez de reprimir a los vandalos, fue a estos a quienes reprimieron:

[...] Si, todos sabemos que tal fue la razén por la cual el Intendente y
el Prefecto se presentaron en la imprenta asaltada y destruida, cuando
ya todos los criminales habfan desaparecido |[...] se indignaron contra
el pueblo sano que protestaba enérgicamente de la destruccion de los
talleres de “La Voce d’Italia” y del homicidio frustrado en las personas

"' Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 11. Lima, 20 de abril de 1893, p. 1.
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de los sefiores Sequi, director, y Conti, uno de los redactores del colega
italiano [...].12

El camino que Caceres habfa escogido para llegar nuevamente a la
presidencia estaba proyectado para pasar transversalmente por encima de la
prensa y la imprenta. La caricatura, por considerarse ofensiva, era el unico
pretexto para acallar la produccion de discursos opositores. Flagrantemente,
este incidente evidenciaba ademids el reclamo que la oposicion le hacfa a
Caceres respecto a delegarle a su esposa la administracion de algunos bienes
publicos. Un aspecto que visibiliza el conservadurismo politico al no concebir
que a una mujet, en buen o mal desempefio, se hiciera cargo de los temas

econémicos y comparta una parte del poder con su esposo. Continuaria

afirmandose en el mismo numero de E/ Leguito. . .

[...] es preciso dejarlo escrito para que se sepa, es decir, para que en
los demas pueblos de la Republica se conozca los caminos por los
cuales Caceres quiere llegar otra vez a la Presidencia para entregarle a
su mujer Dofla Antuca, como en el cuatrienio pasado, la direccion de
los negocios de la Caja Fiscal, de la Aduana y de la Caja de Policia |...].

Pero lo acontecido con La Voce d’Italia no seria el tnico atentado
de esa noche. Otra imprenta de propietario italiano seria el blanco de la
enardecida turba, la del Sr. Fabri, el responsable de la litografia de E/ Leguito

Frai Jose. Y, pese a que finalmente solo significara una intentona, el sefior Fabri

12 Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 11. Lima, 20 de abril de 1893, p. 1.
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quedé consternado y, temeroso de correr la misma suerte, se negd a publicar
caricaturas a todos los semanarios a quienes su imprenta prestaba servicios. Tal

como se narrara después en el periddico:

[...] vociferaban en el patio de esta manera: {Ahora vamos sobre el otro
italiano, Fabri, el que hace las caricaturas para “El Leguito Fray José”! {Es
preciso rompetle también su taller y matarlo si es posible! {No haya cuidado
muchachos! {El General nos apoyal {Viva Caceres!”.

Pero como el pueblo que se habfa agolpado, contestase estos gritos con
vivas a Piérola, los caceristas pusieron pies en polvorosa, dispersaindose con
el dinero que habfan robado, destrozando la caja de fierro de la imprenta en
el cual el sefior Sequi guardaba las entradas de la imprenta y tenfa en calidad
de deposito una suma respetable |...]. 13

Lo que la turba buscaba, aparte del saqueo, no era otra cosa que
eliminar las imprentas y prender o matar al caricaturista. En la mas errada
concepcion, crefan que el duefio de la imprenta era el mismo que realizaba
las caricaturas. Por ello, los vecinos reaccionarfan protegiendo la vida de este
y la de su ayudante, pues sabian perfectamente que este vandalismo obedecia
a una cuestion integramente politica en un contexto en que la muerte estaba

asociada al combate ideoldgico con mucha facilidad.

Es de destacar aqui que el ensafiamiento contra las imprentas fue
motivado unicamente por acallar las caricaturas burlescas y ofensivas contra
el gobierno de Morales Bermudez y la presencia de Caceres en torno al poder

(no era un secreto que su presencia en la sombra enervaba constantemente

Y Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 11. Lima, 20 de abril de 1893, p. 1.
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a la oposicion). Estas caricaturas —mostradas en los capitulos anteriores—,
no solo han plasmado la representacion del imaginario de nacién y patria en
la figura abstracta e idealizada de Marianne o en la deformacion butlesca de
los politicos, sino que no nos hablan de otra cosa mas que de la importancia
que la caricatura ha tenido, no solo como herramienta de combate, sino como
lectura transversal de una lucha por el poder y el constante sintoma que no
encaja en lo simbdlico de una nacién recreada y construida sobre la base
de una derrota e invasion, configurandose ante la poblacién como una gran

época de reconstruccion nacional.

3.3. La caricatura contraataca

No serfa sino hasta la publicaciéon de la caricatura «David y Goliat»
que E/ Leguito Frai Jose volveria a la carga con una de las caricaturas mas
representativas de la violencia ideolégica en la historia de la republica. Asi,
parodiando la legendaria victoria del pequefio contra el grande, en la escena
biblica, representaba a Nicolas de Piérola vestido como David, con una banda
que cruza su pecho y decfa «Democracia», quien acababa de lanzar la piedra
e impactatle en la frente a Caceres que, vestido como filisteo, representaba a

Goliat, en cuyo cinturéon decfa «Cacerismon.

En el segundo cuadro, la caricatura presentaba una composiciéon mas
violenta aun. Aparece el cuerpo yaciente de Caceres, mientras que Piérola ha
utilizado la propia espada del primero para cortarle la cabeza, la misma que

sostenfa en sus manos, sangrante, como signo de victoria y consumacion.
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Atras aparece el personaje emblematico de E/ Leguito Frai Jose ondeando una

bandera en la que dice: «Partido Democratax.

La representacion de esta caricatura contempla a Caceres como el
poderoso lider vencido, cuyo derrocamiento y muerte cuelgan de las manos
de Nicolas de Piérola, a quien presenta como el caudillo que no necesita mas
que astucia para vencer al gigante corrupto que ocupa el sillén presidencial.
Aqui, el poder esta representado en la espada que el mismo Piérola arrebata a
Caceres para cercenarle la cabeza. El otrora desvalido, pero intrépido David,
toma el poder en sus manos, desmiembra la cabeza, que a lo largo de la

historia ha representado el trofeo y la victoria, y la enarbola a la usanza de los

antiguos guerreros.
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«David y Goliats, E/ Leguito Frai Jose, N. 11. Lima, 20 de abril de 1893, pp. 1y 2.
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Esta caricatura es quiza la mas violenta representacion de los ideales
pierolistas al combatir a Caceres y su eminente retorno al poder un afio antes
de cumplirse el periodo del gobierno de Remigio Morales Bermudez, quien
a su vez preparaba el camino para dicho retorno. Y ademas es contundente
porque, a diferencia de la otra etapa en la historia de la caricatura, donde la
deformacién y las técnicas evolucionaron al punto de intervenir satiricamente
los rostros, aqui se trataba de un calco de los retratos que existian en la época,
asi como los daguerrotipos que se estilizaba usar para la confecciéon de
cuadros que adornaban las instituciones publicas o eran reproducidas en los

periddicos mas importantes.

Ila contundencia de usar el propio retrato, sin intervenciéon ni
deformacién alguna, nos habla de una imagen mas que real, como si la
caricatura se quitara el disfraz de humor y quisiera develar aquel discurso
oculto del ansia misma por el poder. De hecho habra resultado impactante ver
esta caricatura en primera plana en los quioscos de la capital, sin considerar
la repercusion en los propios caceristas, Morales Bermudez y Caceres. Ya
en el primer cuadro vemos a un Piérola que lanza la piedra, pero su mirada
esta dirigida hacia el pueblo que lo sigue en combate y que una vez muerto

Caceres estalla en guerra.

Otro aspecto a destacar es el personaje de E/ Leguito Frai Jose, un
religioso franciscano que en un primer momento de la historia represento a la
orden mas mendicante y discordante de la Iglesia Catdlica, dada a los pobres y

profundamente revolucionaria en una época de ausentismo y alejamiento del
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verdadero ideal cristiano. Sin embargo, este fraile siempre esta acompafiado
de un afrodescendiente representado en menor proporcion y tamafio que el
fraile, remarcando su condicién de subalterno, esclavo y pobre; no olvidemos
que en la época predominaba el discurso racista y excluyente que, aun cuando
la esclavitud habia sido abolida, no quedaba clara atn la inclusién del esclavo
liberto, como tampoco la del indigena, ni la del obrero dentro de la sociedad
ni en la modernidad promovida por los gobiernos de la Reconstruccion
Nacional. Y, por el contrario, se alzaba el discurso del libre pensamiento y la
publicacion de la famosa tesis de bachillerato de Clemente Palma, E/ Porvenir de
las razas en el Pervi, que marcarfa una intensa batalla anticlerical y desafortunada
lucha por la migracion de la raza europea al Pert y la insercion de una “nueva
identidad e idiosincrasia”. Un aspecto que, en definitiva, también desbarata
el imaginario de esa nacién que no es mas que una comunidad idealizada, tan
abstracta como la figura misma de la patria en Marianne, con su clarisimas
diferencias sociales y luchas sintomaticas que evidenciaban mas la diferencia
que la unidad. Dos caudillos peleandose por el poder en medio de una
realidad completamente inestable, desigual, excluyente, en manos de una

politica “tronchista” y de mamadera.

3.4. El Bravo contra Caceres

Semanas antes de volver a publicar caricaturas, Estanislao Bravo,

conspicuo director de E/ Leguito Frai Jose, sufrié un asalto que, obviamente se

le atribuy6 a Caceres:
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[...] El que se ha perpetrado el domingo (6 de noviembre de 1893) en
la persona del editor de “El Leguito... “, a las once del dia, en la calle del
Tigre, y a media cuadra de la comisaria del cuartel 2°, es inaudito, atroz,
y de todo punto cinico; y no acusa sino participacion indirecta de la
policia, pues ni un solo soldado se encontraba a esa hora de faccién en
la citada calle, teniendo ocasion de ejecutar su vandalica obra el negro
facineroso y ocultarse en seguida, segin dicen, en casa de un sefior
Porras y dejando a la victima bafiada en sangre (le dio un garrotazo
en la cabeza), con tremendo escandalo de las numerosas personas que

presenciaron el salvaje atentado |[...].14

La situacién pudo haber pasado por un asalto cualquiera o, en su

exageracion, un ajuste de cuentas, hasta que Estanislao Bravo publicara un

severo editorial que condenaba la accién y difundia situaciones no conocidas

hasta entonces, de los constantes enfrentamientos entre Bravo y Caceres. El

atentado, como es de suponer, se lo atribufa a Caceres.

Yo y Caceres

Después de haber recurrido este sujeto a todos los medios posibles,
por infames y rastreros que fuesen, para hacerme dafio, pues como
ya el publico lo sabe, ha armado a negros cuyucos —soplones para que
me asesinen a mansalva; ha lanzado contra mi a uno de sus corre —ve
—y —diles para que me desafie bajo condiciones desiguales; ha hecho
amenazar al litografo que me imprimfa las caricaturas de “El Leguito...”
para que mi periddico carezca de esa arma poderosa contra ¢l y los
suyos; ha mandado ganchos donde mi con fines distintos y que es
mejor silenciar —por que parecen increibles; -ha obligado a su agente,
en lo criminal, Amat y Leon, para que denuncie articulos contra el
mismo Caceres publicados en este semanario, después de tanta
maquinacién cobarde y criminal, ha tenido la audacia de sefialarme
como comprometido en el amago de incendio del rancho que posee

" Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 14. Lima, 11 de mayo de 1893, p. 2.
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en Chorrillos, por lo cual lo he arrastrado a los tribunales de Justicia,
enjuiciandolo criminalmente [...].15

Bravo presentarfa una querella por difamacién contra Caceres al poco
tiempo. No obstante, los enfrentamientos judiciales no serfan los que mas se
comentarfan. Los editoriales de E/ Leguito Frai Jose se volvieron mas agudos y,
sin reparo alguno, rayando en lo vulgarmente ofensivo. Bravo, por su parte,

verfa cristalizado su anhelo de ver a Piérola en el sillon pocos afios después.

Hay que subrayar aqui una nueva evidencia sobre cémo era vista
la caricatura desde el mismo duefio del periddico que las publicaba. Es
importante destacar que las caricaturas, en la mayoria de sus casos, fueron
realizadas por encargo de estos a dibujantes que, por obvias razones, se
mantuvieron en el anonimato. Ellos plasmaban lo que observaban, como
también lo que el director del diario y su ideologia —que debi6 ser siempre
concordante con la del artista— le planteaban. Imaginar una reunién entre
caricaturista y director es recrear un espacio bastante cargado de rencor, pero
ademas el toque de humor y sarcasmo propios de una tertulia entre gallos
y medianoche. Una suerte de conspiracion bohemia que no cesara ante la
amenaza politica ni la represalia. Estanislao Bravo sabia perfectamente que
esta herramienta a la que describe como “poderosa” era su arma letal, pues
la burla del pueblo, en consecuencia, es capaz de develar lo oculto detras del

poder y la corrupcion y someterla al escarnio.

'S Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 16. Lima, 26 de mayo de 1893, p. 1.
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Asuvez, también queda claro que la represalia acompafi6 ala caricatura
como una caracteristica que arrastro a lo largo de la batalla entre unos y otros.
Tanto caceristas como pierolistas sufrieron el acecho del enemigo y sufrieron
el embate de estos. Lo cual acaba por reafirmar también ese caracter punzante
que generara la “pica” del adversario y, por ende, su desesperacion politica

ante el miedo a la burla.

Una de las dltimas editoriales que Estanislao Bravo dedicara a su

archienemigo fue la siguiente:

Al tuerto

Asesino,
miserable,
candidato,

de mal sable,
que soflando
banda estas,
tus deseos
femetidos
vil, cobarde,
ver cumplidos
no podras.
Los peruanos

saben, todos,
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lo malvado,
lo ambicioso
lo pillastre que eres tu;
y en tus manos
criminales,

no han de verse
los destinos
nuevamente

del Peru'®.

Para su siguiente numero, el mismo Bravo volverfa a arremeter contra
Caceres evidenciando un lenguaje violento y frontal no solo ante el caudillo,
sino ante sus seguidores y politicos del partido que ocupara el poder en los

ultimos dos periodos.

A Caceres

Ya no te queda,
ser detestable,
otra esperanza
que renunciar;

del pueblo altivo

la formidable

©Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 11. Lima 20 de abril de 1893, pp. 3 y 4.
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lucha, a la Patria
ha de salvar.
...Cae, maldito,
rueda al abismo
con tus legiones
viles, cual tu;
que no hay en tu alma
ni el patriotismo,
y eres carcoma

para el Peru."”

No obstante, y por otro lado, la satira escrita presente en las columnas
de opinion, irfan mas alla del género combativo caracteristico de estos afios, se
volverfa mas ofensiva y menos prudente al emitir juicios, lo que en muchos casos

devendria en la polarizacién social y la exacerbacion popular.

La de Caceres, serfa una situacion lamentable dentro de la historia, pues
poco quedaba en el recuerdo de la maravillosa campafia de resistencia que hizo
durante la Guerra del Pacifico. Una vez llegado al poder, su primer gobierno estatia
manchado por las denuncias de corrupcion en su gabinete y los serios ataques de
la oposicion.

[...] Lo lamentable es que las ansias de poder hicieran perder la brajula
al que quiza sea el soldado peruano mas brillante de todos los tiempos.

" Véase E/ Leguito Frai Jose, N. 12. Lima, 27 de abril de 1893, p. 3.
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Si Caceres, después de desalojar a Iglesias de Palacio, hubiese tomado el
camino a su casa, la dimension de su figura habtfa sido mas grande. Pero el
afan de poder es consustancial en el hombre. Y, a menudo, la causa de caidas
estrepitosas [...]. (Tamariz Lacar 1995: 138)

El modo de informacién y el periodismo combativo de esta etapa fueron
determinantes en la conducta y las tendencias politicas de la poblacion. La débil
frontera entre las deficiencias y excesos dentro de la libertad concebida entonces,
fue vulnerada en muchas oportunidades sin reconocer las consecuencias. El
ejemplo de la editorial combativa contra Caceres puede evidenciar una situacion
poco difundida, sin embargo, la procacidad del lenguaje manifestarfa una forma de

aprovechar el espacio y el alcance del medio para el proselitismo mas encarnizado.

Finalmente, Caceres se harfa del poder nuevamente en 1894, pero no
pasaria mucho tiempo para que Piérola y su famosa “Entrada de Cocharcas” le
declarara la guerra y cuestionara su ubicacion en el sillon presidencial. Se desatatfa
asf una de las mas cruentas guerras civiles de la historia republicana. Con Piérola en
el poder se oficializa la llamada Reconstruccién Nacional y se vive la esperanza de
un gobierno democratico y una expectativa de cara al inicio del nuevo siglo. Pero
no tardarfa en aparecerle una prensa opositora que, tal y como en la etapa previa a
la Guerra Civil con Caceres, hiciera uso de la caricatura para cuestionar su promesa
politica al pueblo y a la naciéon que tanto hubiera promovido en su discurso contra
el régimen anterior. Pero no serfa una prensa opositora per sela que se ensanara con
él, sino una prensa de alguna manera reflexiva que le recordara constantemente los
ideales que lo hicieran derrocar a Caceres y vencerlo bajo el estandarte de la

democracia.
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3.5. El Montonero y 1a voz de la conciencia pierolista

Si bien es cierto, el gobierno de Piérola de devolvié la tranquilidad
necesaria al pafs y logré cierta recuperacion después de la Guerra con Chile
y la Guerra Civil con Caceres. Por otro lado las cosas no andaban muy bien

para aquellos que, en la practica y gracias a su revolucion, lo llevaran al poder.

[...] no todo en esos afios fue color de rosa. Hubo algunas alteraciones
del orden —entre ellas la sublevacion Federal de Loreto—, montoneras,
acaso propiciadas por Caceres, y levantamientos indigenas en Huanta,
donde se produjeron confiscaciones, saqueos, incendios y fusilamientos.
En tanto, en el Congreso algunos cambios que emprendia provocaban
grandes trocantinas. En los mds asperos debates, algunos miembros
del partido Democrata, entre ellos Augusto Durand, fueron sus mas
virulentos criticos. Este hecho aunado a otros factores, determinaron
la caida de cuatro de sus gabinetes. Piérola, si bien era un demécrata a
carta cabal, tuvo el desatino de desintegrar la Junta Electoral. Fue uno
de sus mas caros errores |[...]. (Tamariz Lacar 1995: 152-153)

Tal vez fue la desintegracion de la Junta Electoral lo que encendio
las pasiones de algunos simpatizantes de su ideal, que creyeron que, una vez
en el poder, Piérola habrfa hecho gala de las dotes de dictador que ya habia
mostrado en 1879, al tomar ciertas decisiones que fueran en contra de los

intereses de sus partidarios.

E7 Montonero, salié para “rescatar” el ideal pierolista que motivé la
formacion de las montoneras que derrocaron a Caceres. Con la comparacion
entre el “Pueblo Nuevo” y el “Pueblo Viejo”, lanzaron su primer ejemplar.

En ¢l aparecian las dos opciones. La primera se caracterizaba por dejar atras el
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ideal democrata que llevo a Piérola a Palacio, mientras que la segunda reflejaba

el ideal que mantenfan los caudilllos y montoneros que lucharon con Piérola.

El texto que acompafiaba la caricatura decia:

IL.a Montonera

Hastiado de las cosas viejas, el sefior Piérola ha formado un gobierno

con “cosas nuevas”.
jAhora todo es nuevo!
De sus amigos, nosotros, podemos respondet.

Fuimos, antes, de los mejores, de los mas queridos, de los mas
reconocidos: como que le salvamos la vida en el combate de marzo y a
nuestro empuje debio el triunfo.

... Fue gobierno y nos volte6 las espaldas.
iNo quiere amigos viejos, ni nada viejo!

... En cuanto al pueblo, también es nuevo. Con el antiguo, que lo engafié
por cinco lustros hasta escalar el poder, fue democrata.

Hoy, es civilista y su “pueblo nuevo” también.

Hasta ayer, el pueblo viejo era el artesano y el obrero que ambicionaban
derrocar al civilismo, para iniciar una era democratica; por lo que,
cambiaron el poncho, por la blusa del montonero.

Hoy, ese pueblo no es el pueblo nuevo que acompafia al sefior Piérola.
Su pueblo de ahora, esta formado por el gendarme disfrazado, el
empleado asalariado y el servidor secreto que, en compafifa, forman un
comicio especial para representar el sainete y la farsa de manifestaciones
populares, como la producida con el sefior Durand en el Congreso el
afio pasado.
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El verdadero pueblo pertenece a todo lo viejo que el sefior Piérola
desprecia [...].18

En la caricatura aparecen seis cuadros distribuidos sin recuadro en
todas las dos paginas interiores. Aparece el pueblo nuevo, representado por
Piérola, Candamo y Rosas. El pueblo viejo esta debajo representado por
Durand y los viejos caudillos que ayudaron a Piérola. Alrededor de estos dos
cuadros, aparece escrito: «l.a promesa de agosto de 1894» que muestra a dos
caudillos y sobre ellos una frase: «No haré en adelante armas en contra del

general Caceresy; «Sub prefectura de Cafiete» que muestra al subprefecto de

«El atiete», un burro con una pluma en la boca y gallinazos en el lomo';
«Subprefectura de Castro-Virreina», en las que aparecen personajes
zoomorfos con garras, refiriéndose al cobro y la abundancia de dinero tanto

de la subprefectura como el curato de Huaifara.

Es menester destacar un aspecto presente a lo largo de la era

republicana del siglo XIX. Se trata de este discurso que, en un primer momento,

'8 Véase E/ Montonero, N. 1. Lima, 20 de mayo de 1896, p. 1.

¥ En alusion al semanario de combate, satitico, literario y noticioso, ya que, cabe suponer saludaba con
un significativo apoyo al gobierno de Piérola (frente a los ataques de la prensa de oposicién) quien,
no obstante, habia facilitado las libertades necesarias para la publicacién de diarios sin restriccién
alguna: “La administracién presidida por el ilustre sefior Piérola esta probando, practicamente, que
sabe respetar las leyes y que es tolerante hasta no mas poder; porque dejando a la prensa la mas
absoluta independencia y libertad de accién, no le hacen vacilar en su propésito de sostener la
imprenta libre, ni las injurias ni las calumnias que contra los miembros del gobierno dirigen ciertas
publicaciones que, escudindose con el nombre de “independientes”, no son sino el fruto de
sentimientos nada nobles y de tendencias nada patridticas...” (Véase E/ Ariete, N. 12. Lima, 18 de
abril de 1896, p. 1).
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es lanzado por los caudillos del Primer Militarismo con el tema de la unidad
nacional y la gloria de la republica independiente. Mientras que en el Segundo
Militarismo esta inundado del profundo deseo de reconstrucciéon nacional
y afianzamiento de los valores que inspiraron la independencia. Y se trata
de un doble discurso, puesto que es el discurso inicial del caudillismo. Nos
referimos a la promesa de la patria libre, de la unidad y el progreso propios
del discurso de la modernidad y el capitalismo que se asentaba y mimetizaba
en el imaginario de las naciones latinoamericanas. Discurso que, no obstante,
se desvaneceria una vez llegado al poder. Los caudillos abandonan al pueblo
que, paraddjicamente, los lleva al poder, acabando envueltos en la marafia del
poder que los endulza y los transforma en lideres que ven la realidad desde
un punto ciego, desde donde el pafs deja de ser esa nacion imaginada, esa
unidad y ese progreso igualitario e inclusivo, para convertirse en un elemento

efimero, pues ni él mismo logra entender la nacién como tal.

Este doble discurso se extiende, ademas, a lo largo de toda la historia
republicana del Pert, pero es en estos dos momentos del siglo XIX que
adquiere una condicion inseparable de la politica una vez adquirido el poder.
Por ello, una de las razones por las cuales la caricatura aparece y se hace
solida después de la Guerra con Chile es esta urgencia de volver a los ideales
patrios de la independencia; por ello aparece la imagen de Marianne, por ello
se deforma al politico como ese animal o esa atraccion de feria que es incapaz
de comandar el futuro del pais y donde se funden todos los rimbombantes

anhelos de nacion recreada.
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La reaparicion de la caricatura politica en el gobierno de Piérola no
es mas que una nueva llamada de atencion a ese ideal. Sobre el pueblo como
masa se ha dicho mucho respecto a que obtiene el gobernante que merece,
pero es gracias a la caricatura que logra rebatir esta aseveracion, pues es ella
quien puede recoger y evidenciar aspectos del pueblo invisibilizados en el
subalterno y en el excluido, en el pobre y en el obrero que reclama ser parte de
esa nacion imaginada y que solo forma parte del discurso democratico de un
Piérola que lo llena de promesas con la tnica finalidad del voto. .o que antes
se conseguia a caballo y sable, en la segunda mitad del siglo XIX se conseguia

con el doble discurso de los caudillos.

«Pueblo nuevo / Pueblo viejow, E/ Montonero, N. 1. Lima, 20 de mayo de 1896, p, 1.
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No se sabe de otra publicacién con caricaturas que haya hecho
oposicion al gobierno de Piérola. E/ Ariete, por el contrario, no siendo un
periédico que contenia caricaturas, polemizé constantemente con E/Montonero
y otras de la misma linea editorial. Desde sus primeras planas, esta rescataba la

plena libertad que Piérola dio a la impresion de este tipo de prensa.

Respecto de sus caricaturas, 2/ Montonero advirtié desde su primer
ejemplar que eran de las mas claras de su época, tanto en acabado como en
significacion:

[...]En materia de periédicos de caticatura, se ha dado al puablico

tan imperfectos grabados, que ha sido siempre necesario adivinar su
sentido y el nombre de las personas que en ellas han figurado.

Por nuestra parte hemos hecho todo género de esfuerzos para obtener
un grabador y creemos que en lo sucesivo iremos mejorando este
servicio para conquistar la buena acogida en el pueblo.

Esperamos que nuestros lectores comprenderan sin necesidad de

mayor explicacion el grabado de las caricaturas de este semanario |...].
20

A puertas de finalizar el siglo XIX, en medio de la situacién politica y
la constante amenaza a la democracia, la sociedad se preparaba para el mitico
siglo XX. Nuevas tecnologfas y artes al servicio de los medios de comunicacion
y el entretenimiento, asi como una modernidad orientada al progreso y la
ansiada identidad nacional sin considerar el desborde y la desigualdad social

que, tras la guerra, se acentuarfa mas en las regiones de menor desarrollo.

% Véase E/ Montonero, N. 1. Lima, 20 de mayo de 1896, p. 1.
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Asi también, el centralismo de una Republica Aristocratica concentrada
en la capital desequilibraba la distribucion de una riqueza, mientras otras
formas de dictadura comenzaban a tomar forma en el mundo y la caricatura
politica comenzaba a trazar una nueva era: su evolucion. La Patria y la Nacion
adquiririan nuevas formas de representacion, orientadas a la Patria Nueva, del

presidente Augusto B. Legufa. Una nueva época de caricaturas.
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La caricatura politica de fines del siglo XIX ha reflejado dos momentos importantes
con la guerra civil entre Andrés A. Caceres y Nicolas de Piérola. Por un lado, ha
representado las nociones de patria y nacién mediante la denuncia del abuso de
poder y la corrupcion, en medio de una constante inestabilidad democratica. Por
otro lado, en tanto herramienta de combate, fue objeto de la codicia para la lucha
ideolégica por el poder, deslegitimé al politico deformandolo moralmente ante
la sociedad, difuminando asi el fallido imaginatio de la nacién y la reconstruccion
nacional tras la Guerra con Chile y en pleno contexto de la Reconstruccion

Nacional, promovida a las luces del debate por el progreso y la modernidad.

La narrativa de toda cultura nacional obedece a cinco aspectos (Hall 2010:
381) y nuestra realidad no es ajena a ella. En principio, existe la narrativa de la
nacién creada y recreada gracias a la literatura, la historia, la cultura popular y los
medios de comunicacion, donde la caricatura entra a tallar como representadora de
este imaginario al jugar con los simbolos nacionales que intentan unificar en torno
a iconos que signifiquen glotia, tradicion y comunidad. En segundo lugar, tenemos
la identidad nacional que se construye en funciéon a los origenes, la continuidad,
la tradicion y la eternidad, y este fue parte del discurso nacional y el debate por
retomar el pasado incaico de glotia y poder en la regién como icono y estandarte,
pero incongruente en la realidad respecto de las comunidades indigenas andinas
y mucho mas atn las amazodnicas, inexistentes en el imaginario. En tercer lugar,
la tradicion inventada, mucho mas en una sociedad iletrada, como la incaica,
en donde la tradicién oral, tan proclive a la invencion, determiné un discurso
grandilocuente de un pasado que atn no habia sido explorado intelectualmente

y mucho menos discutido. Un cuarto aspecto nos habla del mito fundacional
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y aqui es donde quisiera recalcar ese intenso afan de publicaciones de fines del
siglo XIX, como E/ Perii Ilustrado que, contrariamente a las publicaciones de
caricatura politica, mostraban este mitico pasado glorioso en ilustraciones
que probablemente serfan objeto de otros estudios, pero que adquieren
comparativa y paralelamente a la caricatura un rol de afirmaciéon de una
conciencia nacional por el esplendor de un imperio que fuimos y no somos,
pues la sociedad incaica no estuvo construida sobre las mismas bases ni
imaginarios nacionales que los posteriores a la independencia. Finalmente, el
ultimo aspecto de la cultura nacional esta vinculado a la idea de pertenencia
al pueblo, pero para los efectos del discurso del progreso (como puede verse
claramente en la caricatura de la pagina 40) no se contemplaria a ese pueblo
que muchas veces se vefa representado en la opinién de la caricatura o la
letrilla, un pueblo mestizo, criollo, indigena, afrodescendiente y, cémo no,
migrante, pero subalterno, casi imperceptible aun cuando otros factores

sociales de identidad, como la musica y la tradicién parecieran incluirlo.

Ahora bien, si a esto se refiere el tema de la cultura nacional que sirve
de sostén ala comunidad imaginada que menciona Hall, un analisis transversal
de la caricatura politica, a través de su representacion femenina vejada por
la corrupcion, a través del politico deformado, travestido y ridiculizado, y
a través de la violencia y la censura reafirma este desbaratamiento del ideal
nacional en la opinién publica y no solo por el hecho del humor como
herramienta politica o ideoldgica, sino por los mismos actos en que devino la

terrible situacion de inestabilidad del estado-nacién ante la guerra civil.
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Por una lado, las representaciones femeninas de la patria, de la madre
que concibe yalimenta con susenoala clase politica, la clase regidora del destino
del pafs, evidencian que el imaginario de patria y nacién son concepciones
inconexas, apartadas, gravitantes respecto de la realidad politica, la lucha por el
poder y la constante denuncia moral en contraste con el discurso de progreso,
reconstruccion y unidad en la clase intelectual. La patria es esa mujer vejada,
insultada, pisoteada, crucificada que, sin poder alguno, es dejada a merced de

la ambicién y el goce tras la inmoralidad politica.

En el capitulo II queda sentado que esta representacion femenina
etérea reafirma el caracter viril, masculino y hegemonico del politico que esta
llamado a protegerla, pero que en la caricatura es su principal verdugo. Se
encuentran en estas caricaturas una representacion cruel de un politico en

uso de su condicién masculina que acaba por subalternizar a la propia patria.

Por otro lado, estas representaciones, apoyadas en la literatura y la
satira, evidenciaron la poderosa imagen y percepcion del contexto politico
social en una naciente esfera publica que debfa a la caricatura un factor
influyente en la generacién de opinion. Por ello, los politicos y presidentes
desfilaron por el papel donde la caricatura deformé a su antojo, vilipendio
y desmitificé sus propios discursos de justicia social e inclusién de una clase
obrera y un pueblo al que olvidaron, como siempre ocurre, una vez llegados
al poder. Se refuerza y adquiere vigor la opinién publica y, desde entonces,
una relacién prensa-sociedad tan solida y a la vez objeto de deseo, de control

y dominio por parte de la clase politica. Los caudillos se apropiarian de

116



REPRESENTACIONES DE LA NACION EN LA CARICATURA POLITICA DE LA GUERRA CIVIL ENTRE ANDRES A. CACERES Y NICOLAS DE PIEROLA (1892-1896)

las imprentas para evitar la produccién de columnas incendiarias, textos y
caricaturas, con la finalidad de evitar la denuncia y el despertar de la masa en
contra de los intereses politicos, cuando la libertad, en tanto fragil imaginario,

es tan inestable cuanto la propia idea de nacién y comunidad.

Aparece, en consecuencia, la caricatura de dominacion, aquella que
es asumida por el poder politico para el ataque y el combate ideoldgico.
Una perversion de su sentido moralista y defensor del imaginario de patria,
donde la violencia y el morbo son tan comunes en sus deformaciones y cuyo
uso obedece a intereses netamente ideologicos en la carrera por el poder.
Muchas de estas caricaturas poseen un tinte realmente voraz por la agresion
al otro, por la insaciable lucha por la hegemonia y acompanaron la guerra civil
denunciando a unos y a otros, y en donde el pueblo casi ni es retratado, ni
compone su arte, salvo la imagen de una mujer que representa a una nacioéon
languida y desposeida de autoridad, colocada en el altar intocable e irrespetado

de la unidad nacional.

Estas representaciones (la patria como madre, la deformacién del
politico y la violencia en la caricatura de combate), son los ejes principales
para observar el fracaso de un imaginario de nacién en el Pert de la llamada
Reconstrucciéon Nacional, un pafs innegablemente fragmentado y con una clase
social emergente en pleno auge del modernismo y en anhelo de progreso. La
caricatura es fiel reflejo, incluso mas que el articulo periodistico o la columna
de opinién, de una sociedad que mira en direcciones diferentes y cuyos lideres

politicos no hacen sino ocultarla en la exaltaciéon de los valores patrios y la
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iconografia que devuelva al pafs la esencia de libertad, aun cuando no sea mas
que un rezago colonialista que impregna todo acto politico y donde el pueblo
no sea mas que una clase tibiamente emergente en el camino al progreso
donde, sin embargo, juegan iconos de un pasado recreado de gloria y se vaya
reafirmando la identidad de una nacién a través de una modernidad exclusiva
y centralizada en el poder de la capital. El inicio de otro largo camino por la

identidad nacional.

Los tiempos modernos de la caricatura politica en el Perd estin
marcados por el sintoma del deseo por el poder, donde no hay mayor
goce para el autoritarismo que el control de la caricatura como aparato
ideolégico, evidenciando un profundo sentido de desigualdad, inmoralidad

e inestabilidad politica en un escenario tan fragil sobre el que se afirma la

unidad y reconstruccién de la nacién imaginada.
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